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A . TEAR [ RGI.T.®"
EFErnst Wachlexr
Der P vo lkisache® Ploniaer

Den Titel "Altestes deutsches Naturtheater" beanspruchen verschiedene
Anlagen und Unternehmungen aus unterschiedlichen Griinden fir sich. Die
Bihne 1n Wunsiedel (Lulsenburg-Festspiele) und das VeiBenburger
Bergwaldtheater rechtfertigen diesen werbewirksamen Titel unter
Heranziehung alter Gelegenheitsspiele am selben Ort oder unter
Einbezug kostim-volksfestlicher Geschichtsvergegenwartigungen friiherer
Zeiten. Ebenfalls gerne als &lteste Naturbihne des deutschsprachigen
Raumes oder gar Mitteleuropas' wird das Felstheater im Park des
Lustschlosses Hellbrunn bei Salzburg angesprochen.

Im zwelten Jahrzehnt des 17. Jahrbunderts erbaut, wurde es vom
damaligen Erzbischof Marcus Sittikus als Spielort wvon Opern-
auffuhrungen benutzt. Die erste Auffihrung auf dieser Biihne ist fir
den 31.August 1617 belegbar®. Typologisch ist die Anlage tatsachlich
beachtlich und in ihrer Zeit ein vollkommenes Unikum. Es handelt sich
um eine in den Fels gehauene Biihne abseits der harocken Parkanlage
inmitten eines ehemaligen Stelnbruchs, der von wildwuchernder Natur
umgeben und iiberragt wird. Da findet man nichts von der gebdndigten
Zentralperspektive, die sonst in dieser Epoche der Natur aufgezwungen
wurde - tatsdchlich haben wir es hier mit einem wildromantischen
Theater in der Natur 2zu tun. Der heutige Blick ist freilich auch
leicht ein verklarender. Rudolf HMeyer lehnt die Bezeichnung "Natur-
theater" fir diese Anlage ausdricklich ab und nennt sie, im bewuBten
Absetzen der barocken Tradition von unserem heutigen Naturgefiihl,
"dltestes Gartentheater auf deutschem Boden"®, Artur Kuischer faBt
seine genauen Forschungen zu Hellbrunn so zusanmen:

“Man paBie sich nicht sonderlich der Natur an, dazu war man doch noch nicht empfindsam genug,
andrerseits aber konnte man sich den barocken Reiz des Gegensatzes nicht entgehen lassen, seine
Kultur in die Wildnis zu stellen, und so pflanzte nan demn eine Art von Saaltheater in die
Felgenhdhle, "~

Die bauliche Anlage in Hellbrunn ist weder MNuster fiir weltere
Bauten dieser Form gewesen, noch spiegelt sie eine bestimmte
regelmaBige Spilelpraxis wider. AuBerdem ist noch nicht einmal gewiB,
ob hier nicht zum Theaterspiel barocke Kulisseneinbauten vorgenommen
wurden®., Eine Inspirationsquelle fiir die Naturtheaterbegeisterung des
20. Jahrhunderts ist diese bemerkenswerte Biihne nicht geworden; im
Gegenteil wurde sie erst im Zuge dessen (u.a. von Artur Kutscher und
seinen Theaterstudenten) fiir elne Bespielung wiederentdeckts.

Weder die einmalige Hellbrunner Anlage noch all die anderen
"altesten" deutschen Naturbihnen kénnen deswegen fiir sich in Anspruch
nehmen, der Ausgangspunkt eines modernen Freilufttheaters zu sein. Es
war vielmehr Ernst WVWachler, der in dem von ihm begrindeten "“Harzer

| Tétachinger/Weber 1987

2 Laut Kutschar 1924, § 30

3 Rudolf Heyer 19346 5,80

4 Kutscher 1924, §,31 o .

5 Yovauf, laut kutscher 1924, Sn 31 und 105, #iniges hindeutet
b Siehe dazu Kutscher 1939, 5,136
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Bergtheater" die erste in ihrem Programm bewuBt kiinstlerische Biithne im
Freien schuf, die mit Berufsschauspielern einen regelmifigen Spielplan
bestritt. Er hatte insofern erstmalig den Uebergang vom
volksfestlichen  Spektakel, das die  Freiluftspiele Dbis dahin
ausschlieBlich gewesen waren, zum Kunsttheater vollzogen und lieferte
mit seiner iiber Jahre am Leben bleibenden Bilihne zwar nicht fir alle
Nachfolger ein direktes Vorbild, aber doch einen Diskussionsheitrag,
den er selber in zahlreichen Publikationen iiber die lokale Bedeutung
hinauszuheben  suchte. Und tatsichlich wurde Vachlers ‘“Harzer
Bergtheater”" ein Signal fir die Freunde und die Gegner eines Theaters
im Freien, sich erstmals ernsthaft mit dem Freiluftstil auseinander-
zusetzen, die Form als Grundlage einer Theaterreform zu feilern oder
als Scharlatanerie zu verdammen.

Schon 1911, nach Einsetzen der ersten groBen Naturtheaterwelle {(um

19105, war Jedoch die Vorreiterschaft Ernst Wachlers und seines
Theaters gebrochen. Erich Kohrer bemerkte:
“In den Gewimmel von Naturtheatern ist der Vater der ganzen Idee mit seiner Schopfung ein wenig in
den Rintergrund gedrdngt wordan, Das Havzer Bergtheater Dr, Wachlers, dev allen anderen Theoretigern
nit der ersten prakiischen Verwivklichung des Naturtheatergedankens vovangegangen ist, hat in dev
Tat zwar seinen Rang als dprinus inter parest kinstlerisch sicher gewahrt, fiber das Gedichinis der
Zeitgenossen weil von iha nur noch als einem unter Vielen,"”

Hatte Wachlers VWirken in den ersten Jabren, als sein Unfternehmen
noch ganz mit dem Relz des Neuen und Originellen behaftet war, eine
recht breite Resonanz <(auch in der Ablehnung seiner Bihne) gefunden,
so muBte er doch spidter feststellen, daB sein eigentliches VWollen sich
nicht verwlirklichen 1lieR, daB er vor allem auch viel weniger
nachhaltiges Gehér bei den konservativen bils reaktiondren Kreisen
gefunden hatte, auf deren Linie er sich mit seinen Heimattheater-
Theorien ideologisch befand und die er anzusprechen suchte. Es war
sicherlich nicht erst 1926, nachdem Wachler selber die Direktion des
Theaters schon aufgegeben hatte, zu spiren,

“daB sich Wachlers germantisch-paganistische <sic!> Trdume in Bergtheater in keiner Weise erfdllt
haben {,,,), Es féthe an Widerhall, und es ist merkwirdig, dab auch heute, in der Zeit der
nordischen Wiedergeburt <1926115, Wachlers Gadanke von vilkischer Seite véllig Gbersehen wird,"®

Tatsachlich ist es so, daB Ernst Vachler auch in der Nazizelt, die
eine neue Blite des 'vélkischen' Frellufttheaters brachte, nicht mehr
zur Geltung kam, als harmloser Schwidrmer eingeschétzt ein Leben am
Rande des von ihm geschaffenen Theaters und des Existenzminimums
fihrte, bis er 1945 im K7 Theresienstadt ums Leben kam®. Von daher ist
WVachler, der kein Mann des Theaters, sondern Philologe und Publizist
war, 1in selner Wirkung als Intendant und Theaterregisseur eher als
gescheltert anzusehen. Aber die von ihm mit einer gewissen Zahigkeit
vertretene Idee wirkte doch anregend fiir die breite Wlederentdeckung
einer zweihundert Jahre lang weitgehend verdréngten Theaterform, auch

7 Kéhreer 1911, 8, 480

§ Dirre 1926, Sn 356/357 . '

9 Thieme in frepte 1963, Sn 23/24, Zun Tode Wachlers siehe; Ernst Yachler, Zur 85 Wiederkehr seines
Geburtstages - 1956, £s ist nicht ganz geviB, ob wir es hier nicht vielleicht nit einer
nachtrégllchen Legendenbildung zu tun haben, die ihn von der allzu engen Nazi-Verwandtschaft
?ostum afreien wollte (und dee dann z,B, Eichberg 1977, §,211,, aufgesessen vare, der Wachlers

odegjahr in Ubri?en nit 1944 angibt), In Deutschen Bihnenjahrbuch 54, Jg (1945/1948 5,39) wird
Yachler ndnlich als in Dktober 1945 in einen Elichtlingslager verstorben verzeichnet,
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wenn er personlich nicht davon profitiert hat und die von ihm ins
Leben gerufene Bihne nicht den VWeg der von 1hm vorgezeichneten
Programmatik ging.

1.1, VACHLERS VORBILDER
1. 1.1 Heimatbewegung
Ernst Wachlers Ausgangspunkt ist dort, wo die gesambe Helmatbewegung

und  milt ihr  dann die  Naturtheaterbewegung einsetzte: beim
Kulturpessimismus, bhei der Ablebnung der damals gegenwartigen,
grofstédtisch gepragten Kunmst. "Los von Berlin!" - dies von Friedrich
Lienhard, dem ephteren dichterischen MNitstreiter des ‘“Harzer

Bergtheaters", gepragte MNotto Dbezog sich auf eine als dekadent
empfundene Lebenswelse ebenso wie auf die Kunst, die man 1in
zivilisatorische Verflachung und Verarmung abgeglitten glaubte,
"entfremdet® wvon den "luberlieferten Geniitswerten der deutschen
Volkssaele"'©,  Fiur den Theaterbereich bedeutete dies Wachler eine
kinstlerische Misere groBen AusmaBes: Stillosigkelt, gesinnungsloses
Unternehmertum, Unterhaltungsbetrieb. Das Drama seiner Zeit hielt er
fur "teils einer grellen Natirlichkeitssucht, teils einer krankbaften
Ueberfeinerung verfallen"'', Vie Lienhard strebte er dagegen weg von
"Tiftelei und Kiinstelei".
"Unser psychologisches Stubendrama und Problendrasa, unsere kimstelnde, nervdse, symbolistische
Poesie steckt in Vernichberung, Entariung wnd Ueberfeineruag: wir sind in eine Sackgasse geraten,
neing Herren, und wiv wissen wisder heraug!"
befand Lienhard 1901 kdmpferisch'®. Vachler definierte die gemeinsame
StoRrichtung spater noch deutlicher als elne gegen die zeit-
gensssischen Kunstformen,
Man stand, sagite er, in der Helmatkunst im “Gegensatz zum bilegerlichen umd
grnlei&riﬁchen Sittenstuck, wie as in den naunziger Jahren durch Ibsen, Tolstei und den jgngen
prhart Haupimann Galtung hatie, wicht weniger (7,,) zu den symbolistischen und neuvonaniischen
Sthauspial (Maeterlinck, Strindberg, Stucken) (, )" 12

Friedrich Lienhards 1901 erschienener Programmaufsatz, in dem er
die Schaffung von vaterlédndischen "Sommerfestspielen" anregt, schwimmb
in einer breiten Zeltstromung wmit, die, mnach einer Schwarzmalereil
gegenwartiger Kulturverhaltnisse, &6ffentlich von einer "re-volutio"
traumte - nach Adolf Bartels der "Rickwdlzung" der Verhdltnisse im
konservativen Sinne'4. Typisch fir die Strémung ist eine wmassive
Tendenz ins nur unkonkret erfihlte Vergangenheitliche, das gleichwohl
als Liosung aller Probleme verklart wurde. Man wollte nur irgendwie weg
von der gegenwdrtigen Zivilisation, der auch kulturell als schadlich
empfundenen Grofstadt, zurick zu "naturgegebenen" Hinhelten wie der
romantisch verklarten “Volksgemeinschaft" oder dem "Bwig-Deutschen®.
Einig war man sich jedoch lediglich in der Ablebnung der gegenwirtigen
Situation. Man hesal aber wenig konkrete Vorstellungen, auf welche
Velse der lebenspraktische und kinstlerische BewuBiselnswandel denn
vonstatten geben solle. So verlegte man sich in der Heimatkunst, der

Vachler und Lienhard zuzurechnen sind, auf “ein halb gemitvolles, halb
’ S H

10 Hamann/Hevnand 1977 (195%), 5,102

Il Yachler 1910, 5.4

12 Lienhard in “Heus Ideala" 1901 zit,n, "Bihne und Welt" 1914, 5,194
12 Wachlar 1937,5 605

14 Siehe Hamann/Hermand 1977 (1959}, 5.102f,
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reaktiondres Freiluftbiedermeier"'s. Auf dieser Gedankengrundlage kam
man denn auch darauf, ein Theater, das zu den Wurzeln des gesunden
Denkens zuriickkehren soll, gerade in die Provinz und ins Freie =zu
verlegen.

Lienhards Aufsatz aus den "Weuen Idealen" (1901) ist deswegen fir
die Naturtheaterbewegung bhedeutsam, well er als Rettungsmittel aus
aller “Unnatur® landschaftlich gebundene, sommerliche Festsplele nach
Oberammergauer Vorbild propagiert, deren Stoffe aus deutscher Sage,
aus Marchen, Volksbrauch und Geschichte kommen sollen, Damit ist er
gleichzeitig =zu einem der gedanklichen Grindungsvater des Harzer
Bergtheaters geworden, auf die sich Vachler immer wieder berufen
hat'e, Er war auch Mitunterzeichner des dem  Bergtheater
zugrundeliegenden Grindungsaufrufes Zur Schaffung "Deutscher
Festspiele"., Neben Lienhard waren weitere Unterzeichner etwa Richard
von Kralik, der in seinen "Kulturstudien® 1900 &Zhnliche Theorien wie
Lienhard entwickelt hatte, und Hans von Wolzogen, Hitglied des betont
'vilkisch' gefarbten Bayreuther Kreises und Herausgeber von dessen
"Bayreuther Blattern", dessen Aufsatz "Dle Bibne als Velh- und
Freistatt" in mehr als verworrener Theoriebildung die Rettung aus dem
"Niederbruch" der deutschen Biihne in einer eigenartigen Verquickung
der "Freistatt" Naturtheater als einem urtimlichen und der "Weihstatt"
Bayreuth als einem idealen Theater zu erkennen glaubt'”.

Bs ist im iibrigen auffallig, daB der Kulturpessimismus immer wieder
dem Gedanken einer Freilufttheaterreform zugrundegelegt wurde. Volf
Braumiller, einer der ‘vélkischen' Theaterideologen aus dem Umkreis
Rosenbergs in der Nazizelt, argumentierte ganz dhnlich wie man es im
Gedankenkreis der "fortschrittlichen Reaktion" um die Jahrhundertwende
schon getan hatte, Seine StoRrichtung ging ebenfalls gegen die
unmittelbar vorhergehende Theatertradition, diejenige der
"Systemepoche" (d.h. der Veimarer Republilk).

Braumiller bemerkte einen “kulturellaln? S§iillatand der Schaubiibne, hervorgerufen durch
die tendenzidse Usherwucherung des Spielplans internationaler, pazifistischer und bolschewistischer
Prégung, das Hand-in-Hand-Gehen dieser Richtung mit der Verniedlichung alles Heroischen und ihrer
Umkehpunﬁ in das Psychoanalytische und Perverse, sovie das Artistentun von R§qia und Darstellung,
technische Effekthascherei und unproduktives, unknstlerisches Starwesen ()"

Nach der nationalsozlalistischen Revolution - einer "re-volutio", die
im Gegensatz =zu Wachlers Zeitsituation hier bereits als vollzogen
erschien - sei die Masse wieder zum Volk geworden, das einen ihm
gemdBen Selbstausdruck schon immer im Freilufttheater gesucht habe und
Jetzt im "Thingsplel" finden werde.

Und sogar im sozialistisch geférbten Rickblick auf dle Kunstent-
wicklung um die Jahrhundertwende in einer Jubilaumsschrift des "Harzer
Bergtheaters" 1963 iibernahm wan, mit leicht verandertem Vokabular und
einer arbeiteridenlogischen Abténung, den  jahrhundertwendlichen,
spater von den Nazis vereinnahmten Kulturpessimismus als vorgebliches
Konstituens eines Freilufttheaters:

15 Hanann/Hermand 1977 (1969),5,331 - ausfohrlich zur Heinatkunst; ebd, Sn 326 ff,

16 2uletzt noch in Uachler 193

17 Wolzogan 1933/34 (0b dieser Aufsabz hier seine Evstverdffentlichung fand, oder bereits friher
entstanden und publiziert wurde, konnte nicht ermittelt verden), Zim Grindungsaufruf des “Harzer
Bergtheaters" siehe in ﬂbri?en: Hanann/Hernand 1977 (1959), 5,417,

18 Braomidller: Freilicht~ und Thingspiel, 193h, 5.7

!
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"Vor den Hintergrunde der nun beginnenden imperialistisch-monopolistischen dra léste sich als saft-
und kraftlose kinstlerische Produktion das exklusive, snobistische Stick, das vom gesunden Geschmack
der breiten Volksmassen angewidert abgelehnt wurde, Wer sich einen klaren Blick fir die
gesellschaftlichen Gegebenheiten der Zeif hewahri hatte, erkannte, in welch versumpfter Situation
sich die herrschende Gesallschaftsschicht befand und wubte um die Niedertracht der Hethoden, ait
uelchen sie versuchie, ihre verlogene, das Leben verfdlschende Pseudokunst den breiten Hassen des
Volkes schmackhaft und diese, angenshelt, ihren schnutzigen Absichten und Zielen diensthar zu
nachen, Die Reinheit der freien Natur bot fir diesen Zweck die ungesignetsten Voraussetzungen, (, )
Als Protest gigen das iberhandnehmende Geschaftstheater entstanden un die Jahrhundertuende auf
volkstinlicher Grundlage viele Freilichttheater ()}, 112

1.1.2.Frankreich

Ein welterer Orientierungspunkt fiir Vachlers Bemihen um ein Theater in
der Natur ist nach seiner eigenen Aussage weniger das in spidterer
Freilichttheater-Geschichtsschreibung oft als wichtig angesehene
Schwelzer Volksschauspiel, sondern vielmehr das franzésische Vorbild
gewesen. In Frankreich hatte es schon in den 1870er Jahren eine
Gegenbewegung zum aufkommenden Biihnenrealismus gegeben, die unter
anderem ihren Ausdruck in Klassikerauffiithrungen in den antiken

Theaterruinen  Sidfrankreichs  fand. 1869  wurden erstmals auf
Veranlassung des Dichters Frédéric Mistral im rémischen Theater von
Orange Freilichtspilele abgehalten. Seit 1888 fanden solche

Veranstaltungen, Opern- und Schauspielinszenierungen durch Mitglieder
der staatlichen franzésischen Bihnen, regelmsBig in verschiedenen
antiken Theatern statt=o,

Vas VWachler besonders daran beeindruckte, war die Verbindung zu
einem Dichter als Initiator, von der er sich Parallelen fiir das
deutsche Theater erhoffte: daR n3mlich umgekehrt ein stehendes
Freilichttheater in Deutschland die Dichter auf den Plan rufen kénnte,
ein neues, unverdorbenes, dieser Biihne gemiRes Drama zu schaffen, an
dem es - nach seiner kulturpessimistischen Auffassung - ja im Moment
mangele. Natirlich war das eigentlich ein Umkehr-TrugschluB, zumal in
Frankreich gerade keine neue Literatur firs Freilichttheater
entstanden war, sondern Verke des Haustheaters bedenkenlos nach
drauBen getragen worden waren: "“Aida", “VWilhelm Tell" oder "Die
Nibelungen" etwa, fir die man sich sogar die Kulissen von drinnen mit
nach drauBen brachte, Die vorgebliche Naturnihe war hier also nur ein
zusdtzlicher Zierrat fir den herkémmlichen Innentheaterstil.

baB der theatrale Innovationsimpuls nun gerade aus Frankreich kam,
muRte in Vachlers Version der Naturtheatergeschichte von besonderer
Bedeutung sein, da doch von dort auch nach seiner Meinung alle iiblen,
aus Rom importierten Einflisse auf das deutsche Theaterwesen
ausgegangen waren. Wachler sah némlich, ganz auf 'viélkischer' Linie,
die einstmals auch in Deutschland fruchtbare Entwicklung des Theaters
im Frelen unterbrochen durch einen "Vorstof Foms". Fremnde Stoffe, eine
fremde Sprache (das Lateinische) h#tten sich zwischen Theater und Volk
gestellt, die romische Kirche habe die alten germanischen "Vald- und
Quellheiligtimer" fir sich eingenommen.

Die Traditionen, die iiber diesen ersten 'VorstoB' hinweggekommen
selen (wie das Fastnachtsspiel), seien dann durch einen "zweiten
VorstoB Roms", als den er den klassisch-antik orientierten Humanismus

19 Prof, Alfred Hetschko in Tregte 1963, 5,56
20 Dazu; Kutscher 1936, Sn 64/65 (= Kubscher 1943, Sn 274/275)
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der Renaissance anspricht, endgiltig zerstsort worden. Fremde Muster
und VersmaBe, fremde Stoffe, eben iiberhaupt eine ganzlich fremde
theatrale Tradition sei dem Volk aufgepreBt worden, was zu
Migbildungen wle den prunkvollen Hofbihnen (nach "welschem Muster")
der Trennung von Rangen und Standen im Theater, dem gewissenlosen
Unternebmertum nach amerikanischem Muster, der Ausbeutung grofstadti-
scher Massen gefiihrt habe., VWie die Volksfeste mit theatralischem
Einschlag (Dinkelsbiihl etc.), Oberammergau oder die Wiederbelebung
antiker Theateranlagen jedoch gezeigt Thatten, sei allein im
Freilichttheater noch eine Spielstatte des Volkes lebendig geblieben,
auf der Jetzt ein "volkstimliches TFestdrama hohen 8tils" wieder
aufgerichtet werden kénne?’,

1.1.3.6riechen und Germanen
Das Theater als "Kultus- und Feststdtte" - nicht nur allein darin
glaubte WVachler eine Parallele =zum griechischen Theater ziehen =zu
konnen. Einmal abgesehen von den baulichen und theatralen Vorbildern,
die die Griechen fiir ein Theater im Freien abgeben kénnen, galten ihm
Germanen und Griechen ganz allgemein als wesensverwandte
"Schwestervélker" eines gemeinsamen "arischen" Ursprungs. DaR ein
Zuriick zu den Germanen i{iber die indogermanische Verwandtschaft auch
gleich ein Zuriick in die Hochblite des Hellenismus bedeuten miisse,
davon waren viele Rasse- wie Kunsttheoretiker der "Fortschrittlichen
Reaktion" um die Jahrhundertwende ebenso iberzeugt wie spater die
Nazis. In diese Ideenwelt birgerlicher Selbstbehauptung im Vilhelmi-
nismus paBt denn auch Vachlers Griechenverkldrung, mit der er Front
macht gegen alles "Romanische".

"Dle Theateranlage bestimmt von vornherein Sinn und Inhalt des

Theaterspiels", konstatiert er®2 und stellt die griechischen den
rémischen Theateranlagen gegeniiber: Waren die einen "Andachts- und
Feststatte fir Kinstler und Volk", so hatten die anderen nur die
Funktion eines "Zirkus fur PossenreiBer und Gladiatoren" - boten die

einen hohes Drama, Erbauvung und Erhebung, &Asthetischen GenuB, so waren
die anderen nur der Platz fiir niederes Spektakel, Erregung und
Sinpenkitzel sowle leere Sensation. Unausgesprochen wurde dann diese
Gegensatzgruppe von Vachler auf die gegenwdrtige deutsche Situation
Ubertragen: Hier die wahren, aus den Volksbriuchen erwachsenen
Volkstheater - dort die Stadttheater.

Vachler war nicht der erste und nicht der letzte unter den
deutschen Theatertheoretikern, der meinte, die im griechischen Theater
versammelte Festgemeinde problemlos auf deutsche Gegebenheiten
umdeuten zu konnen. Fiir die Frellichttheaterbewegung legte er damit
bereits den Keim eines bhartnadckigen Kardinalirrtums an, durch die
Kopie der griechischen Theateranlagen werde auch die darin
untergebrachte Menge zu eilner vergleichbaren nationalen Gemeinschaft
zusammenwachsen, ohne dabel zu erkennen, daf mit einer solchen
Entwicklungskonstruktion Ursache und Virkung der griechischen
Voraussetzungen vertauscht werden. Venn Wachler aber andererseits eine

21 Gesamte Darstellung nach Wachler (1911}, 5n 8-13
22 Yachler (1911), §,12
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auf der Linie der franzésischen Viederbelebungsversuche antiker
Theater sich Dbewegende Reformbihne wie diejenige Lorenz' in
Hertenstein ablehnte, well hier ein Theater unter freiem Himmel auf
klassizistischer statt auf "germanischer Grundlage" errichtet worden
sei=3, deutet es darauf hin, daB es ibm nur um die ideelle
Verwandtschaft mit den Criechen, nicht aber um eine direkte Stilkopie
ging.

Daf Wachlers ‘vélkische' Ueberlegungen dariiberhinaus zuweilen auch
ins militant Rassische und Deutsch-Religisse abgeglitten sind24, kann
hier nur am Rande und zur Orientierung tber Wachlers sehr einseitig
schwiarmerisch veranlagte Personlichkeit bedeutsam sein, zumal es sich
nicht in dieser extremen Auspridgung in seinen theatralischen Versuchen
niedergeschlagen hat.

1.1.4.Pestspiel und Fationaltheater

Die Verklarung und das Herbeisehnen der griechischen Situation, die
noch ein nationales TFestspieltheater gekannt habe, waren auch fiir die
vielen unterschiedlichen deutschen Festspilel- und Wationaltheaterideen
eine wichtige Gelstesgrundlage. Ohne daB deren Entwicklung und
gegenseitige Durchdringung hier im einzelnen dargestellt werden
konnte, 18Bt sich feststellen, daB Wachler auch dort fir seine Idee
eines auBeralltéglichen Theaters aus der deutschen Landschaft Anleihen
genommen hat, sich zu elnzelnen Ziehvatern von Klopstock bis zu Vagner
immer wieder ausfihrlich bekannt hat2®. Besonders in Klopstock hat
Vachler (und haben nach ibm fast alle Freilichttheaterideologen) den
Urvater der Idee eines Theaters im Freien gesehen. Keine Publikation
zum Thema ohne das klassische Zitat aus Klopstocks Briefen, seine
eigene Dichtung "Hermanns Schlacht" betreffend:

“Yenn_ich der Erbprinz (von Braunschweiq) wire (,,,), so lieBe ich 'Hermanns Schlacht' unter freiem

Himmel im Harze, just auf einem solchen Felsen am Tale der Schlacht, als zum Schauplatz an?e eben

igt, auffihren und lide auber einigen Kemnern auch einige preuBische éataillane, die sich im letzten

Kriege besonders hervorgetan hitlen, dazu sin " =€

Vachler war iiberzeugt davon, mit seinem Harzer Bergtheater diese Idee
Klopstocks erfillt zu haben, da der Dichter als "Sohn der alten
Harzstadt Quedlinburg" exakt an eine Verwirklichung im nahen Thale
gedacht habe; und das Klopstocksche Werk lief Wachler auch tatsdchlich
1907 in Thale auffiihren.

Im Zentrum der Anleihen von den verschiedenen Nationaltheaterideen
steht aber wiederum die Ablehnung des stehenden Theaterbetriebes mit
seiner ermidenden RegelmiRigkelt. Ob nun Devrient, der 1860 mit seiner
Oberammergau-Schrift fir ein neues festliches Volkstheater pladierte,
oder Vagner mit selnen in Bayreuth eingerichteten jahrlichen
Festspilelen - sle alle glaubten, 1im Gegensatz zu den friihen
Theoretikern des 18.Jahrhunderts, fir die die Grundsituation ja auch
noch eine andere gewesen war, die Erhebung uber den Alltag nur durch

23 Each%eg }?lg, §.16, Zu Vachlers gtilistischen Antipoden Rudolf Lorenz siehe mein folgendes
apitel 11,2,

24 Alg Ragsen-Ideologe wird Wachler bei Hamann/Hevmand 1977 (1959} anhand seiner Schriften
dargestellt (siehe dort etwa 5,74 oder §,144), ‘

25 Zun Vorbild Klopstock bekannie sich Wachler v,a, in Wachlar (1311), Sn 13 ff, - zu anderen in
Yachler 19337,

26 Klopsterk an Ebert, 1770; zit,n, Wachler (1911), 5,16
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die Felerlichkeit elnes herausgehobenen Anlasses finden zu kdnnen,
nicht aber im alltaglichen Schauspiel.

Auch Vachler meinte fiir seine Gegenwart:

“ir haben nicht se 1 & e n e Auffdhrungen,,,, sondern alltdgliche, die die Kunst leicht zum
Handwerk herabdricken, an gewohnter Stdtte, “meist zu gewerblichen, mitunter sogar ausbeuterischen
Zuwecken, *=7

Deswegen  hielt er  PFest-Spiele fernab der  bisher  {blichen
Theaterzentren fiir nétig. Natirlich steckt aus heutiger Sicht ein
ganzer Schwung Provinziallismus darin, ausgerechnet eine abgelegene
Gebirgsgegend zum Treffpunkt der Nation erklaren zu wollen. Ein wenig,
wenn Wachler es auch leugnet, hat da wohl das Schweizer nationale
Volksschausplel mit seinen Tellauffithrungen auf Bergalmen und
Dorfangern Pate gestanden, wo die nationale Emphase sich direkt mit
der Landschaftsbhegeisterung verbunden hatte.

Es lag aber auch dann nicht mehr fern, die festlichen Spiele des
Volkes gerade hier in der landschaftlichen  Abgeschiedenheit
stattfinden zu lassen, wenn man die Natur als historisch aufgeladen
empfand, als 'geschichtstrdchtigen' Boden, als ‘ewigen Zeugen'
vaterlandischer Geschichte, wie ein GefaR alles Gewesenen und
Zukiinftigen im Leben der WNation. Das ‘'Nationaltheater' sollte hier
quasl seinen der Nation nahen Ort finden., Vagners Bayreuth, von
manchen (zumeist ungerufenen) Jingern als Vorbild des deutschen
Nationaltheaters gepriesen, war dagegen unter den meisten
Heimatkinstlern verrufen ?®. Es galt als im Spielort zu zuf&éllig und
weltabgewandt, als zu elitdr in der Darbietungsform und dem konventio-—
nellen Guckkasten der Hoftheater noch zu nahe. AuBerdem lehnte man es
ab, die ‘nationale' Kunst nur auf die Geniestreiche eines eingelnen
Kinstlers begrenzen zu sollen.

1.1.5. Zusammenfassung

Fassen wir die verschiedenen Entwicklungsvorgénger, auf die sich
Vachler mit seiner Grindung in Thale berief, noch einmwal zusammen, so
sind dies die Heimat- und "Los von Berlin®"-Bewegung mit ihrem extremen
Kulturpessimismus; das volkstimliche Passionserlebnis des Mittel-
alters, wvermlittelt din dem nach der Mitte des 19.Jahrhunderts
‘wiederentdeckten' Oberammergau und in der Beschaftigung Devrients und
Lienhards mit dieser Theaterform; das franzdésische Vorbild eines
Klassikertheaters in antiken Ruinen als Gegenbewegung zum neuzelt-
lichen Repertoire der stehenden Bihnen; Anleihen aus deuvutschen
Nationaltheaterentwirfen; der ruckwartsgewandte, verklidrte Blick auf
vorgebliche Griechen- und Germanenibereinstimmungen, deren Wieder—
herstellung von der Misere der Gegenwart zu hellen versprach, und
schlieBlich die traditionellen Volksspiele mit einem Schwergewicht auf
den betont nationalen in der Schweiz.

Mit dieser Aufzdhlung sind dann auch nicht nur die Urspringe von
Thale, sondern iiberhaupt die wichtigsten Traditionen der aufkommenden
Naturtheaterbewegung genannt, die in verschiedener Gewichtung allen
Neugriindungen die Basis waren. Ernst Wachler kann hier also, nicht

27 Yachler 1903;zit, n, Bethke 1953,0,8,
28 Siehe Lienhard 1920 (1901}, der scharf gegen Uagner polemisievt
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zuletzt aufgrund seiner Vorreiterposition, als exemplarisch fir die
gesamte Entwicklung gelten.

1.2, VACHLERS WOLLEN

Vas sollte nun das elgentlich HNeue an dem von Ernst Vachler
propagierten und dann schlieBlich 1903 auch eingerichteten "Harzer
Bergtheater" sein 7

Im Zentrum stand da zundchst der Wunsch nach einer neuen Dichtung,
von der er hoffte, daB sle sich aus der baulichen, landschafts-—
gebundenen Anlage entwickeln wirde. Den Deutschen fehle, schrieb
Vachler noch 1918, das VWeihespiel, das in der Synthese von Andacht und
Kunst bestehe. Die Verbindung kiinstlerischer Darbietungen mit den
Festzeiten des Volkes sei verlorengegangen wie der Mutterboden des
Dramas: die Naturmythen. Durch Anknipfung an das Brauchtum und die
Jahrestfeste der Deutschen kénnten aber wieder auBeralltigliche
Festfelern geschaffen werden®®. Das Drama zur Zeit der Harzer
Theatergrindung 1903, von Wachler in weiter oben beschriebener Weise
pessimistisch und ablehnend eingeschétzt, sollte nun in der Loslésung
vom elinengenden Geschéaftsbetrieb der groBstadtischen Theater hier
einen neuen Ndhrboden bekommen.

Das Landschaftstheater eigne sich schon deshalb nicht nur
ideologisch, sondern auch ganz theaterpraktisch besonders zur
Entwicklung einer neuen Dramatik, well hier die sonst verbreitete
Scheu vor Urauffiihrungen wegfallen kénne, da doch die Unkosten einer
Inszenierung gering bleiben®°. DaB diese Einschbatzung, von Wachler
nach ja immerhin sieben Jahren Direktionserfabrung in Thale geiuBert,
nalwv ist und mit den  Gegebenheiten eines  professionellen
Freilufttheaters genauso wenig zu tun hat wie die am gleichen Ort
aufgestellte Forderung, allen Zuschauern frelen Eintritt zu gewdhren
und die Unkosten durch Gemeinden oder Spielgemeinschaften aufbringen
zu lassen (was auch eine Vagnersche Forderung gewesen war, die sich in
Bayreuth aber ebenfalls nicht durchsetzen lief), muB fast gar nicht
angemerkt werden,

Stofflich sollte aus dem landschaftlich geprégten Sagenschatz der
Gegend geschopft werden und aus Marchenstoffen sowie aus germanischer
Gotter— und Heldensage. In der Form glaubte WVachler durch die
freilichttheatralen Gegebenheiten griechische Zustéinde wiederher-
stellen zu kénnen: durch das Fehlen des Vorhangs wiirden die Stérungen
der Einheit des Ortes und der Handlung, wiirden 1llusionsstirende
Unterbrechungen und Pausen verhindert; zwischen den Akten sollte
stattdessen die Kontinuitdt der Darbiletung wahrende Chor- oder
Zwischenaktmusik geboten werden. Zudem werde durch die bauliche Anlage
und den freien oder geringen Eintritispreis die Trennung zwischen
verschiedenen Rangen und Stinden aufgehoben, die das Theater zu einem
echten Volkstheater machen miBte.

Die Landschaftseingebundenheit des Theaters hat bei Wachler aber
auch einen nationalen Zug: Moglichst fiir jeden Landstrich sollten am
“idealen Mittelpunkt einer Landschaft” Jjewells passende Statten mit

29 Wachler 19
30 Wachler 19
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entsprechenden Repertoire entwickelt werden als

“Gamnelpunkt eines ganzen Stammes, der, seiner selbst bewuBt, gewillt ist, seiner Sinnesart sinen
sichtbaren Ausdruck zu verleihen, sich ein wivdiges Denkmal in einer Kunst~ und Kulturstitte zu
schaffen, =1

Venn Wachler an dieser Stelle einen Exkurs iiber Schlesien und dessen
nationale Bedeutung als Bollwerk gegen das vordringende Slaventum
einfigt und seinen "Sommerspielen auf vaterlandischer Grundlage" auch
eine dahingehende Bedeutung als nationaler Vorposten zuweist, so
klingen die Ortswahlkriterien fiir die spateren nazistischen Thing-
platze wie bel Wachler abgeschrieben - man denke z.B. an den als
"Bollwerk des Ostens" geplanten Thingplatz vor der ostpreuBischen
Marienburg.

Auch das Germanisch-Kultische pflegte Wachler bereits und legte es
seiner Freilichttheatertheorie zugrunde. Hatte er schon in  der
Ortswahl an alte nationale Kultstdtten, die oft mit bedeutenden
Punkten des Landes ohnehin zusammenfielen, anknipfen wollen, so sollte
der Charakter und Ausbau der Stitte das Geprige von Andacht und Feler
erhalten, ein "Valdheiligtum" sein (Vachler: "Das allein ist deutschem
Wesen gemdf"3%)."Dlie dramatische Feler", so dachte es sich VWachler,
solle "eine Velhehandlung sein: Gottesdienst." 22 Als Mittelpunkt der
Anlage stellte sich VWachler einen Steinaltar mit Opferflamme vor, "als
Sinnbild der Gottheit". Selbst seine Forderung nach Schlichtheit der
Anlage, die eine Konzentration auf den “"Inhalt der Weihehandlung, d.h.
das Drama" erst richtig zulasse, klingt in Wachlers Formulierungen den
Thingplatztheoremen der Nazils sehr verwandt:

"Die Zusthaver nbgen sith lagern, sitzen oder stehen (,,,); das ist ?anz uneichbig; wenn nur in der
gesanten Yeranstaltung ihr Geprige als einer Feler der Volksgeneinde klar zum Ausdiuck komnt,* 34

Der Gedanke "des Theaters 1m Freien als der eigentlichen Fest- und
Veihebiihne auch der Deutschen"®5, die Theorien von germanischen
Velhespielen und einem als "Feuerhelligtum" ausgeprdgten Theater -~ das
alles setzte sich aber dann nur ansatzweise in die theatrale Praxis
um, lmmerhin gab es am FuBe der Zuschaueranlage elne Flammenschale -
sie hatte aber auch den praktischen Zweck, bel nichtlichen Vorstel-
lungen die Biihne zu beleuchten - und am Giebel des Hauptelngangs waren
"Lichtsymbole" und  eine  “Hdda"-Strophe in  "arischen  Farben"
eingeschnitzt=e,

Ohne Vachler v5llig miBinterpretieren zu wollen, kann man einen
Gedanken daran verschwenden, wie weit man seine abstrus vélkischen
Theorien fir die praktische Verwirklichung im "Harzer Bergtheater"
tatsdachlich beim Wort nebhmen muB, inwiewelt er selber das Gesagte
genau so gemeint hat und verwirklichen wollte, oder ob er nicht viel-
leicht nur ein ihm geldufiges 'wvilkisches' Vokabular dafiir benutzt
hat, wum das Besondere an der von ihm intendierten Theaterform heraus— -
zustreichen; ob  nicht "Kult" und "Weihe" eben vor allem als
Gegenbegriffe zum stehenden Theaterbetrieb gedacht waren und lediglich

r
32 Ebd,, §,
2 Ehd
34 Ebd, g
35 Wachle 935 5.8
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N
36 Ehd,, Sn /10
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die starke lunerliche Beteiligung, das Feierliche zum Ausdruck bringen
sollten, das sich Vachler von seinem neuen Theater versprach.

Es soll hier nicht der "Teutonismus" heruntergespielt werden, den
schon Artur Kutscher 1910 negativ an Wachlers Unternehmung vermerkte
und der ihn Lorenz' Klassizismusbihne den Vorzug geben 11eB37, Vie
noch zu sehen sein wird, ist das explizit 'Volkische' des "Harzer
Bergtheaters" auch immer wieder Angriffspunkt der Kritik gewesen und
bietet noch heute Stoff zu UnverstAndnis und Ablehoung der
Wachlerschen Theaterform ebenso wie seiner Person®®. Inwiewelt sich
aber tatsdchlich das Germanentimelnde in der Spielpraxis ausgewirkt
hat, ist wit heutigen Augen wund den Jetzt noch iiberlieferten
Dokumenten fast nicht mehr zu entschelden.

Es bhat zweifellos in Thale Valpurgisfeiern und Eddaabende gegeben
und Fotos aus Vachlers Direktionszeit zeigen so manchen Germanenhelmn
und einige Birenfelle - andererseits erwecken Fotografien von
Hoftheaterszenen aus Jenen Jahren in uns oft dasselbe Staunen iiber
Kostiim und pathetische Gebdrde, und es ist uns durch die nazistische
Ueberbeanspruchung des (meist Pseudo-) Germanischen auch jedes
Verstandnis fir das Felern dieser grauen Vorzeit vergangen. Die
zeltgendssischen Beobachter waren sich jedoch in ihrer Beurteilung der
Tendenz des “"Harzer Bergtheaters" keineswegs elnig, sondern urteilten
wahrscheinlich Je nach persénlicher Vorliebe. Erich Kohrer, ansonsten
ein zuverlissiger und keineswegs ideologisch einseitiger
Berichterstatter liber die ersten Freilufttheater dieses Jahrhunderts,
betonte noch 1925 bel der Betrachtung der Harzer "Lienbard-Fastspiele"
die hochstebende kiinstlerische Bedeutung des Unternehmens, die sich
keineswegs aul dessen freilufttheatrale Vorreiterschaft beschranke und
"durch eine breite Kluft getrennt von dem ‘'viélkischen' Treiben
gewisser Krelse" sel®2,

Das explizit Theaterreformerische an Ernst Vachlers Wollen ist aber
nun nicht nur in der Ablehnung bisheriger Formen zu sehen, sondern
zeigt sich darin, daB recht eigentlich, wenn man von dem germanlsch
sich Gebdrdenden absieht, hier ein im kinstlerischen Standard den
Haustheater angendhertes Freilufttheater entstehen sollte, das nur die
(vermeintlichen) Mingel und Nachteille einer geschlossenen Biihne
beseitigen wollte. Es f3l1lt dabei auf, daB Wachlers Reformimpuls
eindeutig aus dem Dramatischen kam, viel weniger als bel seinen
Nachfolgern etwa auf der scharfen Guckkasten-Ablehnung beruhte - darin
zelgt sich, daB er eben aus der Literatur kam und mit Theaterproblemen
nicht unbedingt bis ins letzfe vertraut war.

Von der bisherigen Volksfestspleltradition setzte sich Wachler
schon darin scharf ab, daR er den Hauptwert auf Einzellelstung und
"feines Zusammspiel", "nicht aber auf MNassenwirkungen" legte. OSeine
Feststellung:

“Das Schauspiel darf niemals zun Schawstick evniedeiol verden; erst vecht nicht in Frejen 1* #°

37 Kubschar 1910, Sn B911

3% o bei Hamann' /H»rm&nd 1977 (19593, &, 417
39 Kéhrer 1925 5,3

40 Yachlar wz‘é 5 n
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erteilt dem lokalpatriotischen Dilettantensplel eine klare Absage. Das
wird auch dadorch deutlich, daRk er die Beteiligung von Lalenspielern
grundsdtzlich ablehnte und seine Harzer Spielzelten dann auch tatssch-
lich ausschlieBlich mit Berufsschauspielern betrieb (Nur in der ersten
Spielzeit 1903 wirkten 40 Thalenser Biurger als Statisten mit). Fir die
Jahrhundertwende war das ein villig neuer Gedanke; das Engagement von
Berufsschauspielern in volkstimliche Auffihrungen im Freien war noch
eher die Ausnahme, und das Berufstheater hatte sich noch iiberhaupt
nicht mit dem Gedanken eines Spiels im Frelen auseinandergesetzt,

AuBerdem war es Vachler wichtig, daB regelwédBig auf einer stehenden
Freiluftanlage und nicht nur vor provisorisch in eine Waldlichbtung
gezimmerten Tribiinen eiln Repertoire verschiedener Sticke dargeboteun
wiirde und es nicht bel dem singulidren Gelegenheitsspiel bliebe. Der
Festspielcharakter der Unterpebmung blieb davon unberihrt, da das
AuBeralltagliche Ja schon im ungewshnlichen Spielort, aber auch in der
nur relativ kurzen Somnerspielzeit begrindet war. Im Spielplan sollten
zundachst die "dlteren Meisterwerke der germanischen Literatur®” als
"Unterbau fir die Pflege der Entwicklung der dramatischen Dichtung der
Gegenwart" dienen®', wobei bezeichnenderweise Shakespeare hier als
"Gipfel des Germanentums" angesehen wurde®2, was fir die deutsche
Vereinnahmung des HElisabethaners zu dieser Zeit nicht wungewdhnlich
ist, aber ebenfalls berelts auf die Nazis vorausweist. Das Theater
so0llte letztendlich, fern von der stehenden Hausbiihne und dihrem
konventionellen Spielplan, dewm doppelten Zweck dienen, "die hohe Kunst
dem Volke nahe zu bringen und das heimische Drama, unter Ankniipfung an
unsere alte Ueberlieferung, zu erneuern, "4

1.3. WACHLERS VIRKEE (Thale 1903)
Die praktische Verwirklichung all dieser ldeen muBte fast zwangslaufig
hinter dem groBen Programm zuriickbleiben., Immerhin fand Wachler 1303
einen Platz, wo er sein regelmwdBiges Freilichttheater einrichten
koonnte., Der Maler Hermann Hendrich, der sich 1801 vom Berliner
Baumelster Bernhard Sehring auf dem "Hexentanzplatz" bel Thale am Harz
eine "VWalpurgishalle" fiir seine eigenen Walpurgisnacht-Gewidlde hatte
errichten lassen, gab wohl die Anregung dazu, vor seinem Gebiude eine
Freilichtbiihne zu bauen. Bel einer Ortshesichtigung fand Wachler
Jedoch den Ort zum Theaterspiel ungeelgnet und entdeckte stattdessen
eine Schlucht am Bergabhang, die bereits die Sitzrelheniiberhshung fir
eine amphitheatralische Zuschaueranlage vorgab. So entstand ein
Theater wmit enorm steil abfallendem Zuschauerraum vor einem felsigen
Bihnenplateau, hinter dem sich ein eindrucksvoller Fernblick von
diesem letzten Harzauslaufer iber eine welte ebene Landschaft
erachlielt.

Das optische Problem der ansonsten ideal gelegenen Bihne ist, daR
durch das starke Gefdlle (die Sitzreiheniiberhshung betragt noch heute

AanHﬂev(l9H)AS,ﬂ
42 Yachler 1925 5, 12
43 Yachler (1911, 5,21



60

fast eine menschliche Sitz-GroBe, mit {liber 40 cm pro Reihe ist sie
steiler als diejenige griechischer  Amphitheater<+4) fir alle
Zuschauerplatze die auf der Mittelachse befindliche Hauptspielflidche
sehr weit unten gelegen ist, daR mwan also die Handlung stets von oben,
den Schausplelern auf den Kopf siebt. Dies ist natirlich tendentiell
bel allen Naturtheatern mit ansteigenden Sitzreihen der Fall, fallt
aber bei der Intimitét der Thalenser Anlage besonders ins Gewicht,
weil hier durch die starke Ueberhéhung die horizontalen Entfernungen
zur Handlung wesentlich geringer erscheinen als die vertikalemn. Im
Angesicht des {berwdltigenden landschaftlichen Panoramas besteht
deswegen die Gefahr - und sie ist von den ablehnenden Kritikern der
Bihne stets beschworen worden -, daf die weit unten stattfindende
Handlung gegen die Aussicht auf die Landschaft nicht ankommt und
bedeutungslos wird, da sich die hauptsachlichen Blickbeziehungen eben
nicht auf die eigentliche Buhnenfldche konzentrieren.

Im Laufe der Zeit verstand man es wohl, wie Fotos aus verschiedenen
Perioden der Bespielung zeigen, einige héhergelegene Simultan-
schauplédtze einzurlchten, die dem Zuschauerauge n#dher lagen und zudem
eine Abwechslung des Blicke versprachen - heute ist die Anlage zudem
in weit starkerem MaBe rundum zugewachsen, was die Geschlossenheit,
wenigstens fir die unteren Plétze, etwas steigert. Insgesamt bleibt es
aber ein Problem, hier die Konzentration auf eine von Hassenwirkungen
freie Handlung 2zu erreichen. Die Behauptung VWachlers, daR die
landschaftliche Stimmung gerads die Konzentration auf das Wesentliche,
namlich auf Schauspiel und Dichtung lenke, steht genauso unbewlesen
und unbeweisbar da wie dle hier mnoch darzustellende gegenteilige
Ansicht seiner Kritiker.

Ganz im Sinne Vachlers &uBerte sich etwa V.Schélermann iiber die
Biihne:

Er- "enpfand den Gesanteindruck als eine Erfrischung und Belohnung fOr  die Strapazen der
Eisenbahnfahrt in tropischer Hundstagsglub | (. ) Der grobe, weite Blick ins Tal, Uber Quedlinburg
hinaus, gibt den Hintergrund fir “diese, in einen Hain von Eichen und Fichten eingebetiete
Schaubuhne; ein Hintergeund, der die Stimaung erhBht, ohne zu stéren und wihrend des “Spialens
abzulenken,"
Von dieser "auf jede Sinnestiuschung im gewshnllchen, theatralischen
Sinne verzichtenden Natur" werde man, fernab aller gkeptisch-
kritischen Haltung, in eine erwartungsvolle, hingebungsfreudige
Stimmuing versetzt, die eine angeregtere Phantasietdtigkeit und damit
eine gesteigerte Tllusion bewirke und es ermsgliche, ohne jede
Theater-Tauschung die dichterischen Riume eines Dramas nachzuvoll-
ziehen., Die Kulisse brauche dabei wie bel Shakespeares Wortkulisse
"einfach nur gesprochen werden (...), um 'gesehan' zu werden." 48
Letztlich argumentieren alle Befirworter der Thalenser BRBiihnen-—
losung eher aus dem Gesamtelndruck, wihrend die Zweifler sich hiufig
daran storten, elpen bestimmten zugrundegelegten Kunstanspruch aus dem
ibnen geléufigen Haustheater hier nicht verwirklicht zu finden. Es muB
wohl eine Frage des individuellen Erlebens bleiben, wle stark ein
Theatereindruck empfunden wird. Ob die Handlung des Schauspiels als
raumiich zu weit entfernt eingeschitzt wird, ob die Theateranlage fiir

44 Gerhauser 1973, S, 11
45 Scholernann 1911/12, Sn 258-261
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geelgnet angesehen wird, eine hinreichende Illusion und Aufnahme-~
bereitschaft zu erzeugen, ist auch maBgeblich von der perssnlichen,
mentalen Entfernung zu Darstellung und Dargestelltem abhangig. Ein
endgiltiges und objektives Verdikt iiber die Harzer Biithne ist daher
kaum moglich. Nach eigenem Hrieben der Biilne erscheint es mir {immerhin
denkbar, daR die besondere Situation des In-die-Natur-Pilgerns zu
dieser abgelegenen Biibne und die landschaftlich eindrucksvolle Anlage
selber eine in gewlsser Veise auBergewshnliche Gestimmtheit vermitteln
kinnen, die nichts mit einem herksmmlichem Theatererlebnis zu tun hat
- ob dies aber unbedingt einem hier aufgefihrten Drama zugute kommen
muB, lst damlt noch nicht gesagt. Genausogut kann es ndmlich auch nur
das von Julius Bab kritisierte Beurteilungstopos hervorrufen: Die
Natur entschadigte ja fir alles, also war es ein gelungenes
Schauspiel#€,

Im Sommer 1903 begann Vachler mit Schauvspielern des Weimarer
Hoftheaters zunichst die Besplelung des "Harzer Bergtheaters" mit 19
Vorstellungen ein und desselben Sticks, seiner eigenen Dichtung
"Widukind". Selbst die der Heimatkunst eher freundlich gesonnene
katholische Zeltschrift "Hochland" bherichtet zwar von der Auffiihrung
positiv, lastet dem 8Stick aber an, daB in 1hm "ein doktrinirer
Wodankultus, wle er neuerdings in einigen einseitig-nationalen Kreisen
gepflegt wird," vorherrsche und ihm “seelische Vertiefung" und “die
rechte Menschengestaltung" fehle4”, Im folgenden Sommer wurde, was
dann spdter die Regel war, ein Spielplan wmlt verschiedenen
Inszenierungen angeboten - offenbar hatte das Spiel im Frelen mit
seinem Neuheltswert und selnen Eigenheiten geniigend Resonanz gefunden,
unm fortgesetzt werden zu kinnen. 1904 bemihte sich Vachler noch um
eine Konzentration auf Verke zeitgendsssischer Autorent®. Den groRten
Erfolg hatte er aber mit der Uebernabhme von Klassikern auf die
Naturbiihne - schon 1904 mit dem spater immer wieder ins Freiluft-
theater getragenen Shakespeareschen "Sommernachtstraum" 1in allein
17 Auffithrungen®,

Diese Klassikerorientiertheit verstarkte sich mit den Jahren; der
germanisch-theaterreformerische Impuls, vornehmlich heimatgebundene
Gegenwartsdramatik auffihren und fordern zu wollen, schliff sich fmmer
mehr ab. Schon 1910 muBte Wachler selber zugeben, daB sein hohes
Literaturprogramm mangels Mitteln und mangels Zugkraft nicht
durchgehalten werden konnte und "ginstigerer Zeit vorbehalten bleiben
missa®®. Sein noch eln Jahr zuvor verkiindetes Postulat blieb ein
uneingeléstes Ideal:

“Ith kann in der Auffihrung 8lterer Werke durch die Freilichtbilhng, so dankenswert sie auch sein
rag, nur einen MNothehalf, nur eine vorliufige HaBnahwe erblicken, Das Wichtige und Yeseniliche ist
durchaus die Auffindung und Auffiheung neuer Bichbungen, *S0

Moglicherweise 1ist die mangelnde Durchsetzungsfdhigkelt selnes
groBen Dramen-Reforwprogramms auch ein Grund dafir gewesen, daf
Vachler sich schlieRlich 1912  von der Leitung des ‘“"Harzer

Ab Bab 1920 Sn 139/140; ausfuhrlich zitiert in meinen Kapitel V3T,

47 “Havzfeﬁﬁﬁpiele",m Iny Hochland 1,Jg,8,122, Kempten/Minchen 1903704,

48 Der Thalenser Spielplan findet sich in der Materialaufstellung ie Anhang VI 3.1,
49 Siehe dazu auch nein Kapitel 11.5.8,

50 Wachlae 1910,912

51 Wachler 1909 in *Die Freilichtbihne™; zit n, Teepte 1963, Sn 19/20
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Bergtheaters" zurickzog wund das Theater weiterverpachtete. 1912
tibernahm er von Lorenz die Freilichtbiihne auf dem Lousberg bel Aachen,
deren bauliche Anlage er aber nach einer Splelzeit fir verfehlt
einschatzte®2, Danach ist VWachler onur noch einmal 1925 als
kiinstlerischer Leliter der "Lienbard-Pestspiele" in Thale im Freiluft-
theaterwesen 1n Erscheinung getreten. Bis 1930 war er noch Péachter des
Geldndes und Besitzer der Anlage. Danach erzwang die Gemeinde Thale
durch Nichtverldngerung selner Generalpacht den Verkauf des Theaters
an sie selber, wodurch Vachler endgiltig vom Mitspracherecht auf der
von ihm gegrindeten Biihne ausgeschlossen wurde.

Wachler erreichte in seinen Direktionsjahren einen regelmiSigen
sommerlichen Spielbetrieb mit: einem allseits anerkannten
kiinstlerischen WNiveau. Seilt 1907 besal das Theater zudem eine
Schutzhalle, in die bei Regen ausgewichen werden konnte und wo dann
"altdeutsche Schelmenspiele" oder "“Edda"-Vorlesungen ersatzwelse
geboten wurden. Jocza Savits zitiert dazu Wachler:

;Im ibrigen straft die Erfahrung die dngstlichen Gemdter Ligen, An 165 Ta%en dev atwa 40tigigen
Spielzeiten von 1303 bis 1906 konnten in Thale nicht weniger als 173 Vorsiellungen unter frelen
Himmel stattfinden, Keum ein halbh Dutzend Vorstellungen wurden in den vier Jahren wegen Regen
abgebrachen, "3

Quasi zu einem Hausautor wurde in diesen Jahren fir das Bergtheater
Friedrich Lienbard, der einige seiner Sticke hier urauffihren lieB,
was Wachler auch dazu bewogen haben wird, 1925 "Lienhard-Festspiele"
mlt einem fast ausschlieBlich aus Lienhards Verken bestehenden
Spielplan zu veranstalten. Es gibt aber immerhin zu denken, daB keines
von Lienhards Sticken, mit Ausnahme des auch in Thale Dbesonders
zugkrdftigen "Wieland der Schmied", von hier aus weltere Kreise
gezogen bhdtte oder auf anderen Naturbiithnen nachgespielt worden ware.

beklagte sich denn Lienhard auch spéater bitter:

“Wir <d.h. er und Vachler> waren in der unglicklichen Lage, programpatisch reden zu nissen,
statt ?éstalten zu dirferny man fihrte uns in Berlin einfach nicht auf, wir hatten nicht einmal die
Ehre, lehrreich durchzufallen, Wiv suBten dann hitten und bettaln: 'Kotnb in unsre Berge, sehi euch
an, was wiv gpielan!' Deniitigendt, 'S4

Eine philologisch kritische Beurteilung Lienhards und damit der
literarischen ebenso wile der (Natur-) Theaterqualitédten seiner zahl-
reichen Sticke kann hier nicht nachgeholt werden, sie ist insgesamb
noch Desiderat der Literaturwissenschaft®s,

Ohne noch weiter auf die Einzelheiten der Spielzeiten des "“Harzer
Bergtheaters" einzugehen, kann man die bhereits weiter oben geduBerte
These wohl zusammenfassend bestdtigt finden, daB Vachler zwar nur
bedingt als unangefochtenes Vorblld der ihm nachfolgenden Natur-

52 Wachler 1914, 5,128

53 Savits 1909, 8,36 o

54 Anmerkung zun Wiedevabdruck “Sommerspiele” in Blhna und Well 1914,5,197

55 Lienhard ist vornebmlich in der Nazizeit der Ge?enatand philolngiacher Betrachbung E@w&sen:
Haluuth Langenhucher: FRIEDRICH LIENHARD UND SEIN ANTEIL AM KAWPF UM DIE DEUTSCHE ERNEUERUNG,-
Hamburg 1335, Und; Ernst Barthel: FRIEDRICH LIENHARD, Die Kimstlerseele aus den deutschen
Elsass,~ Kolnar in Elsass 1941, Noch zu Lebzeiten Lienhards (er starb am 30, April 1929) erschien
gin sehr wort- und zitatenreiches, aber kaum analysekrdftiges Buch von Paul Bidlow; FRIEDRICH
LIENHARD, Der Mensch und das Yevk - Wit vielen ungedruckten und seltenen Proben seiner Dichtung,
Leipzig 1923, Darin gibt es (Sn 353-371) auch einKapite) zu Thale und Lienhards Dichtung auf
dieger Bihne: "Wieland und Waldbibne", Nach 1945 scheint Lienhard fir die Germanistik kein Thema
rehv gewesen 2u sain,
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theatergrindungen dasteht, wohl aber zu seiner Zeit die Diskussions-
basis, wenn nicht gar den Bewels dafir bot, inwieweit ein stehendes,
ein kiinstlerisches Theater dim Frelen wmwéglich sei. National und
international begrindete sich seine Wirkung vor allem auf das
Schrifttum iiber ibn und sein Theater sowle die eigene umfangreiche
publizistische Tatigkeit, in der er immer wieder die Idee eines
landschaftlichen Theaters vertrat.

1.4. VWACHLERS KRITIKER

Auch in der Ablehnung seines Versuchs blieb Wachlers VWollen natirlich
nicht ohne Nachwirkung. Eine der schérfsten Polemiken gegen ein
Theater im Freien ist wohl durch das Erlebnis einer Vorstellung im
Harzer Bergtheater angeregt worden - sie stammt aus der Feder des
Kritikers Herbert Thering und verdient hier ein ausfihrliches Zitat,
weil sie die Schwachstellen der ganzen Bewegung wle auch der Harzer
Biihne unbarmherzig offenlegt und im ilibrigen, abgesetzt von der oft
schwiilstigen  Theoriebildung der Befurwarter, einen erfrischend
deutlichen Ton anschlagt:

“In jeden Frihjahe und Sommer entdecken dis Bilettanten ihre Liebe zum Theater, Ausrangierte
Schavspialer und Schrifisteller, qui situiecte Bileger, freigebige Patrioten, die sich von den
Theaterschlachten des Winters wohlweislich farnhalten, treten plizlich mit Programmschrifien und
FestS%ielplanen hervor, Da die ernsben Kdmpfe ausgetragen sind, und die Haifen rohen, haben sis es
leicht, sich benerkbar zu nachen, 8is erfinden Schlaguorte und alle Uslt hért ihnen zu, Sie wissen,
dab sich im Mai eine gevisse Theatermﬂdiﬁkeit eingtallt, ffugs sind sia dabei, diese auf das heutige
Theater Qberhauﬁt zurdckzufihren, Sie schinpfen auf Rampe, Bithne, Kulisse, Sie zetern dber Schninke,
kimstliches Licht, falsche Perspektive, Alles ist ihnen verlogen, unecht, Zurick zur Natur ! Hier in
dar 8arantiert echten Umgebung, unter unzweifelhaft wirklichen Baunen und ungefdlschten Hinmelsblau
und Holkengrau, hier weilet sich die Brust, hier steénen grobe Gefihle ungehindert aus, hier stellt
sich religidse Yeihestinmung, hier Andacht und Evgriffenfieit ein, Seht das Theater dar Griechen !
Uaren jemals Religion, Kunst und Natur einander so nah wie bei ihnen ? Und hatten sie nicht nur den
Hinmel dbav sich hei 1hran Spielen ? Zuvick zur Natur ) Und damit zurdck zur nationalen Kunst ! Denn
kann die nationale Tragidie in der heuchlarischen Scheinvelt des modernen Theaters wiedergeboren
verden 7 An den Auffdhrungsstitten neurasthenischar GroBstadbdichier 7 VYor sensationsgierigen
Premierenpublikun ¥ Vor blaglerten Kritikern ? Hur unter den Rauschen der uralten deutschen Eichen
nur zeischen Wald und Fels, nur zwischen Yies' und Barh, Deutscher, lernst du deutsch empfinden !
Nur hier bist du empfénglich fir die Talen deiner Ahnen, fdr deiner Helden Rubm und Herrlichkeit !
Hur hier hérst du Walvaters Stinme und Tors Hamnarschlag | Hojotoho !

Dieses und noch viel mehe schraien in Sommer die Kleinen, deren Stimme man im Winter nichi hirt, Sie
klaben hevoische Bildev an alle LitfaBsiulen und peitachen nit guter Gasinnung und refornatorischen
Yillen das Publikum ins Freie, So verekeln sie den Michiwissendan das Theater und den Wissendan die
Natur, Ich bin durchaus nicht fanatisch und lache dber dis naiven Versuche in der Ungebung Berlins,
Harun ¢oll nan gegen einen Dilettantiseus eifern, der sich so freudig zu sich selbst bekenni ? Auch
daB den Besuchein digser Lustharkeiten Eintrittsgeld abgefordert wivd, ist ganz in der Ordnun%, Damn
e5 ist ja tatsdchlich eine Seltenheit, Evwachssne Indianer spislen zu sehen, Die Gegnerschafl sebzd
grat ein, wemn die refoematorische Geste gewalttdtiq wivd und die Herven sich™ an Kunsiwerken
vergreifen, Solange Here De, MWachler und seine Getreusn sich unter sich teutenisch gebdrden,
beklmnert man sich uw ihr Bardengebrdll wicht, Sobald sie aber Hebbel wund Shakespears™ in ihve
Haldenmagsa recken, ist es nit dem Nichtheachten nicht getan, Han wub das Harzer Bergt pater ?eseheﬁ
haben, um die Dreistigkeit wirdigen zu kénnen, die dazu ?&hért auf diesen unausgerodeten, ho pvi%en
Grashoden, der den Schauspieler bei jedem zweiten Schritti stolparn 1aBt, ein Drama zu geben, Unter
varainzel ben ruppigen Biunen, bald rechts, bald links, bald in der Hitte, vor angadeuteten
Dekovatinnen, aus einer Bihne, die elwa ein Heter tiefer als die erste Reihe des Zuschauerraums
liegt, so daB wman den Darstellern neistens auf die Kipfe siehi, werden die Nibelungent und das
Winternirchant stranguliart! Niemals ist eine Konzentration der Szene ndglich, dean der Blick
aleitet fessellos Ober den winzigen Bihnenkessel in die Ebene hinweq, Das Drama, in dem alles Zwang,
otwendigheit ist, wird ing 2ufdllige, Spielevische zerfasert, .

Nivgends habe ich das Theaterspieleén als etwas so Uneheliches empfunden wie hiar, Diese Apostel der
ahrheit sind die Aposte]l dar Verlogenheit, Inden sie von der Wahrheit der Kunst die Wahrheit der
Hatur und von der Wahrheit der Natur die der Kunst verlangen, téten sis jede Wahrheit und nachen die
Kunst zur Lige, wie sie die Natur zur Lige wachen, Die Dichiung wirkt als maturwidrige Haskevade,
die Natur als kunstwidrige Kulisse, Indem diese Banausen zwei getrennte Uelten, die ihre Wahrheit in
sich tragen, aufeinander angewiesen sein lassen, diskreditieren sie beide, Sie verderben die
Schauspielkunst und vereirren das Publikum, weil sie vom Theater verlangen, was das Theater nitht
geben will und darf, Ein Freilichbtheater, das wsin abgeschlossenes, streng stilisiertes Szenenbild
auf kimstlicher Blbne nur unber freiem Himmel beingt, ist Oberflissig, aber unschidlich, Das
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Naturtheater, das eine kinstlerische Zvangskomposition auf eine 2ufallshihne der Wirklichkeit
stellt, ist nicht nur Gberflissig, es ist eine Barbarel, genen die keine Waffe zu scharf ist,* S©

Diese Kritik eitzt und trifft mit der Harzer Bihne auch die
Berliner Ableger, um die es hier in den folgenden Kapiteln noch gehen
soll. Axel Delmar, Direktor des Naturtheaters auf dem Brauhausberg in
Potsdam, gab denn auch zu seiner Verteidigung an derselben Stelle eine
Entgegnung auf diesen Aufsatz 2zu Protokoll, die uns spater noch
beschdftigen wird®”, Freilich 1&Rt sich wenig von dem, was JThering
hier sagt, direkt entkraften, wenn wman denn von derart streng
kiinstlerischen  Gesichtspunkten an die  Sache  bherangebt. Eine
bedenkliche Vermischung von 'Kunst' und ‘Natur' kennzeichnet das
Theater im Freien tatsBchlich und es wmacht selnem Stil zu schaffen,
daB das elne an dem anderen gemessen oder gar noch in der Freiluft-
theatertheorie miteinander verquickt wird, Wenn man aus der
Institution des Kulturtheaters ans ‘'Freilicht' tritt und dieselben
kiinstlerischen Prinziplien auch bhier verwirklicht sehen will, wird man
zwelifelsohne fast immer enttiuscht sein. Wenn man andererseits
Iherings dogmatische Kritik als eine Antwort auf den dogmatischen
Theaterreform-Anspruch Wachlers versteht, der mit seiner Bihne das
stehende Theater durch eine hdherstehende Torm ablosen wollte, dann
kann man sie als gerechtfertigt empfinden und vor allem ungeachtet der
scharfen Ablehnung doch dimmer noch Darstellungen daneben gelten
lagsen, die die sommerliche Theaterlicke mit einem Freilufttheater zu
fiillen  suchen, das in der Licke zwischen Dogmatismus und
Gegendogmatismus angesiedelt ist.

Ueber die Qualitadt der Wachlerschen Theaterdarbietungen - die
gegeniiber dem groBstédtischen Klassikertheater freilich zumindest
ungewshnlich, wenn nicht gar banebiichen aussehen muBten, was mlt ihrem
provinziellen Darstellerniveau wmindestens ebensoviel zu tun gehabt
haben dirfte wie mit ihrem unkonventionellen Spielort - ist von den
neugierig gewordenen GroBstadtkritikern, die es nun doch einmal nach
Thale zog, wmanch Enttduschendes berichtet worden. Auch Siegfried
Jacobsohn verfaBte nach einem Besuch im "Harzer Bergtheater"® 1907
einen sehr scharfen VerriB:

‘Bs ist schlichtweq nichis da, ein so hilfloses und jdmmerliches Nichts, daB man einfach nicht
begreift, wie ervachsene Henschen sich dafir oder dawider ereifern kénnen, Das harzer Bergtheater
von 1907 verdient nichts weiter als ein nitleidiges Lacheln, (,,,) Da ist aus allen
Himmelsrichtungen ein Fahnlein avner Schuievenschauspieler zusamEEﬂ?etrammelt vorden, unter die sich
vielleicht zvel Talente, sicharlich nehr als zwei Routiniers verivel haben, (,,,) Das Gesamtbild der
vier Vorstellungen ist so erbarnungswirdig, dab ich der Regie jeden aber auch jeden EinzeluiBgriff
zutraue, Dieser Regie fehlen die elenentaren Kenntnisse und Fertigkeiten, (,,.) Dag bischen Publikun
war, ohne etwa Skandal zu machen, dernaBen empirt, wie ich ein Theaterpublikum noch nicht gesehen
habe, und hielt es der Hihe fir wert, sich Gbar die Frage zu erregen, ob hiazr ein bewuBter Bebrug
oder eine gigantische Urteilslosigkeit der Divektion vorliege, (,,,) Was da in und dber Thale
herunlaufi und wit dev Leitung des Bergtheaters in Zusamnen an? gebracht wird, sieht mir nicht
intellektuell genug aus, ue eines planvoll angelegten, rechischaffenen Batruges fihig zu sein, Es
reicht héchstens zum Selbsthetrug,” S®

Angesichts der Tatsache, daB es mindestens ebenso viele, freilich
nicht derart hochkardtige Kritiker gab, die das Bergtheater in hohen
Ténen lobten, wird offenbar, daR Vachlers Frellufttheater vom ‘groB-
stddtischen' und vom ‘'provinziellen' Publikum durchaus verschieden

56 Thering 1917
57 Dalmar, 9, November 1911, Sishe dazu mein Kapitel 11,3,2,
58 Jacohsohn 1307
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gesehen werden konnte. Es gibt freilich gerade in bezug auf das dieser
Arbeit gegebene Thewma des Berliner, also des groRstadtischen
Freilufttheaters zu denken, daR die als groBer Vorreiter zweifellos
ihren geschichtlichen Platz verdienende Harzer Biihne den MWMaBstiben
hauptstadtischer Theaterganger - oder jedenfalls den MaRstaben der an
der dortigen asthetik geschulten Kritiker - nicht standhalten koante.

1.5. WACHLERS NACHFOLGER

Nachdem Wachler selbst 1912 die Direktion des "Harzer Bergtheaters"
abgegeben hatte und zwlschen 1912 und 1924 im Niveau sehr wechselhafte
Spielzelten unter verschiedenen Unterpdchtern stattgefunden hattens®,
begrindete sich der iiberregional gute Ruf des Bergtheaters wohl vor
allem auf der Direktion wvon Erich Pabst (1926-32), den Wachler 1925
von den Berliner Reinhardt-Biihnen als Regisseur an seine "Lienhard-
Festpiele" geholt hatte und der in Thale seit 1926 unter einem
selbstédndigen Theaterverein bis zur Nazizeit die kinstlerische und
geschaftliche Leitung innehatte. Edmund Stadler®® stellt Pabst quasi
als Nachfolger des Stilwillens eines Rudolf Lorenz hin, damit also als
einen Vertreter der mehr klassizistischen Richtung im Freiluft-
theaterwesen, die mit der nationalen Wachlers nicht immer ganz
tibereinstimmt. So berichtet im Rickblick auch Rolf Thieme:

"Fabst hatte nicht selten auch kiinstlerische Auseinandersetzungen mit Dr, Wachlar, demn er war der
Heimathoden-Dichtung Yachlerscher Pragung durchaus nicht zugstan, Er entriB das Bergtheater der
ideologischen Enge und vertrieb die un den Hexentanzplatz wallenden nordisch-nythischen %ebel,” &1
DaB jetzt nur noch vier statt wie bisher acht bis zehn Inszenierungen
pro Spilelzeit stattfanden, war zwar nach Wachlers Ansicht "zu wenig,
well die Anziehungskraft auf das Publikum naturgewsf durch eine
groBere Anzahl von Sticken gesteigert wird"$2, muR aber letztlich doch
als sinnvolle Beschrénkung verstanden werden, um mit begrenzten
Mitteln ein bestimmtes Niveau iiberhaupt halten zu kénnen,

Folgt man den historischen Beschreibungen, so war Pabst ein
Regietalent fiir ein schlichtes, dekorationsfreies Naturtheater, dessen
Repertoire ausschlieBlich aus Klassikern der Dramenliteratur bestand -
mit besonderer Vorliebe fiir Shakespeares Komodien. Unter seiner Agide
wurde das "Harzer Bergtheater® zudem so etwas wie eine Talentschmiede
fir "Nachwuchspflanzen Berliner Pragung"®®, die sich Pabst, jetzt
winters Intendant in Osnabriick, fir den Sommer zusammenengagierte:
0.E. Hasse, Gerhard Bilenert, Mathias Wieman, Lothar Mithel und Rudolf
Fernau waren darunter - und auch der junge Fritz Genschow, der spater
im Nachkriegs-Berlin ein entscheidender Exponent des dortigen
Frellufttheaters werden sollte.

Von dabher finden sich nicht nur stilistische und ideologische
Querverwelse, sondern auch immer wieder personelle Verkniipfungen von
diesem frihen, ersten modernen Naturtheater mit spsteren Unter—
nehmungen, ist Thale also auch in dieser Hinsicht in gewisser Weise
lange Zeit tonangebend geblieben.

53 Eine Yabersicht dbar dig verschiedensn Divektionen und deven Spielpline gibt nein Anhang V1,31,
60 Stadler 1937,5,478

61 Thiene in Trepte 1963, § 28

62 Wachler, zit,n, Thiema in: Trepte 1963, §,23

63 Fernau 1975, 5,201
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