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11 .  CHARAKTERISTIKA <<ITI1T>
Ornamente der °*Bewegung'®

11.1.FAZIT: FREILUFTTHEATER IN DER WAZIZEIT

In der Nazizelt bhatte das deutsche Frellufttheater gewlssermaBen
Hochkonjunktur. Es wurde in dieser Periode zwar zentral organisiert
und 'glelichgeschaltet', nach ideologischen Kriterien ausgerichtet und
zenslert - aber es erfuhr auch eine gesteigerte sffentliche Férderung
und Aufmerksamkelt; fiir einige Jahre beherrschte sogar der Gedanke
einer Theaterreform aus dem Stil des frelluftigen Theaters die
Diskussion. Eine Vielzahl theoretisierender Versffentlichungen widmete
sich diesem Problem; von kulturpolitisch einfluBreicher Seite wurde
versucht, durch eine gesteigerte Zahl von ¥Neubauten, durch eilne
Forderung von neuen Spielgemeinschaften und von jungen Autoren eine
spezlell nationalsozialistische Ausdrucksform im Freilufttheater zu
finden. Dies mag sich wohl in einigen PFiéllen eher zu Ungunsten der
bisher bestehenden Schauspielunternehmen im Frelen ausgewirkt haben -
es wurden Lalensplelvereine beseitigt und konventionelle Sprechbiihnen
im Frelen beiseltegedrangt. Aber insgesamt bedeutete die von den Nazis
geforderte "Thingbewegung" doch eher elne verbreiterte Betelligung
auch ganz neuver, iber die bisherigen Akteure und Zuschauer eines
'kilnstlerischen'  Freilufttheaters hinausgehender Schichten; auch
erreichte man fir einlge Zeit - zumindest was die Neubauten anbetrifft
- elne vermehrte Arbeitsbeschaffung, was eines der zentralen Anliegen
des gesanten Projektes gewesen war,

Eine wirklich breitenwirksame, neue Freiluftsplelform wurde in den
thing-euphorischen Jahren von 1934 bis 1936 nicht entwickelt. Man
spielte, pointiert gesagt, Formelemente der NS-Parteifelern nach und
versuchte, sie mit Historienfabeln aus der unmittelbaren "Kampfzelt"-
Vergangenheit =zu verbinden, die natirlich stets auf den National-
sozlalismus als zu felernden, glicklichen Endpunkt aller Entwick-
lungen hinausliefen. In den von den Nazls vorgesehenen riesigen
Dimensionen des Spilels, die sich ebenfalls an der Partelversammlung
orlientierten, verlor sich Jedoch hinter all den Schaueffekten recht
schnell auch die simpelste dramaturgische Grundlinie, sie wurde
unwichtig gegeniiber den wirkungsprachtigen aber leeren Bildhiilsen, die
allenfalls noch Abziehbilder des Nationalsozialismus und seines
Parteirituals waren., Die NS-Thingspiele waren daher nicht dauerhaft
lebens- und gegen den 'echten' Kult der politischen Massenversammlung
durchsetzungsfahlg.

Dennoch vermochten es die wirkungsmichtigen Spektakelformen der
Nazis durchaus, breite Massen zu faszinieren und an sich zu binden -
miglicherweise ersetzte die Monumentalitdt des nazistischen Felerns
fir viele die tatsidchliche Existenz 'groBer' nationalsozlalistischer
Taten, ©Spatestens als der Krieg ausbrach, hatten sle aber ihre
Funktion als Feler der erfolgreichen "Kampfzeit" und des etablierten
Nationalsozialismus, als Bekrdftigung der "Volksgemelnschaft" verloren
- dile Verpflichtung auf Staat und Partel wurde nun anderswo gelelstet.
Dem Spiel im Freien blieb jetzt nur noch der Rickzug auf das génzlich
entpolitisierte Natursplel; eine Entwicklung, die ihren ersten
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Angatzpunkt aber schon zur Zeit der ersten Thingspielkrise um 1936
herum hatte.

Die Situation des Berliner Frelluftsplels 1st in der Nazizelt -
anders als etwa in der Weimarer Republik - deutlicher elnbezogen in
die Konjunktur des deutschen Spiels im Frelen insgesamt. Dies &auBert
sich hier sogar darin, daB die konventionellen Biihnen im Frelen einen
Aufwind erlebten - nicht zuletzt aufgrund der verstarkten Forderung
durch die Stadt Berlin, dile hier als Besitzerin der meisten Freiluft-
theateranlagen immer mehr zum Trager des dort stattfindenden Theaters
wurde., Damit erreichte man in der Reichshauptstadt sowohl die kurz-
zeltige Blite elnes innerstadtischen Schausplel-Freilufttheaters
(Markisches Museum) als auch die kiinstlerische Aufwertung elnes
Naturtheaters im Grinen durch seine enge Blndung an ein stehendes
Berufstheater (Friedrichshagen). Das Freilufttheater wurde hier
erstmals ansatzwelse mnlt den stehenden Berliner Bihnen konkurrenz-
fahig, errelchte ein 'hauptstddiisches’ Niveau.

Nicht mit gleicher Energle bemihte man sich von Selten der Stadt um
die Etablierung des Thing-Gedankens in Berlin. Die vom "Reichsbund"
ausgehenden VorstoBe zur Einrichtung einer "Spielgemelnschaft" und
auch dle Neubauvorschlage scheinen hier nicht auf fruchtbaren Boden
gefallen zu sein - man wollte sich auf keine stilistischen und vor
allem auf keine finanziellen Experimente einlassen. Ohne kommunale
Beteiligung scheint aber der "Relchsbund" aus sich heraus nicht
aktions~, vor allem aber nicht finanzkréaftig genug gewesen zu sein, unm
alleine aktiv werden zu kénnen; von vielen Bihnenbauten im Relch ist
denn ja auch iiberliefert, daR sie nur durch die Initiative und massive
Fsrderung der Kommunen vorangetrieben und schlieBlich vollendet werden
konnten, In Berlin konnte daher zunichst nur mit Relchsmitteln am

Prestigeobjekt  elner  iberdimensionalen, grazistischen  Olympla-
Freiluftbiihne gearbeltet werden - andere Platze waren Jedoch in der
Planung.

Daf von Berlin in den ersten Jahren der Thingbewegung nicht die
erhofften, auf das Relch iibergreifenden, splelpraktischen Impulse
ausgingen, sondern allenfalls die umfangreiche Theorieproduktion,
diirfte jedoch nicht allein an einem Mangel der Thingarbeit liegen,
sondern auch an der verspateten Fertigstellung aller geplanten Bauten.
Erst 1936 - statt, wie wohl zundchst gehofft, schon 1934 - wurden die
Thinganlagen auf dem Olympiagelénde, im Volkspark Rehberge sowie im
mirkischen Ausflugsort Verder an der Havel fertig. Zu diesem Zeitpunkt
hatte sich aber das kulturpolitische Interesse schon wieder ein wenig
vom Freiluftspiel abgewandt; die Jetzt hier gepflegten Spielformen
wurden ZU Spatausléaufern, manche Versuche waren lediglich
Verlegenheltslssungen, die weit hinter das Intendierte zurickfielen
(wie die Umnutzung des Werderaner Thingplatzes zur Karl-May-Biihne).

Berlin blieb deswegen in der Entwicklungsgeschichte der NS-Thing-
bewegung zundchst vordringlich die Stadt der Thing-Theorie: Berliner
NS-Kulturfunktiondre schufen, mit der hiesigen groBen Arbeltslosigkeit
im Blick, die Bau- und Splelprogramme, die Ausdruck der neuen,
solidarischen "Volksgemelnschaft" sein sollten und zugleich bauliche
Denkmiler fir den Nationalsozialismus, Berliner NS-Publizisten
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gefielen sich in Grofistadtfelndschaft und 1im Pathos fur die Lebens-
echthelt ungekinstelter Natur-Schau; sie steuerten in der Hoffnung auf
Gemelnschaftsstiftung unter der disparaten GroRstadtbevélkerung eine
oft wirre und an der theatralischen Praxls vorbeiredende Thing-
Theorieblldung bel. Berliner Staats- und Parteifelerlichkeiten in der
Frihzelt nach der Machtiibernahme blldeten den Grundstock an Erfah-
rungen und Vorbildern dafiir, wle sich aus verschledenen Felerformen,
aus mnmilitérischen und parareligitsen, populdren und ‘'kultischen'
Versatzstiicken elne &sthetislerte Ueberhthung natlonalsozlallstischer
Ideologie formen lasse. Berlin wurde organisatorisch quasl zum
'Regilerungsesitz' von Freilufttheater und Thingsplel Nazildeutschlands,
indem sich hier mit "Relchshund der deutschen Freilicht- und
Volksschausplele" und Propagandaministerium die Gleichschaltungs-
Zentralen fiir bestehende und neue Unternehmen, fir Verbot und Neubau
befanden,

Aber erst als im Zelchen der Rickbesinnung auf gefdllige und vom
Politischen eher ablenkende theatralische Formen die Thingbewegung in
ihre splelpraktische Krise gerlet, kam es auch 1in Berlin zur
Realisierung eines Massenspiels in ihrem Sinne. In den neuen "Feier-
raumen” des Relchssportfeldes, auf der Freiluftbihne und im Stadion,
kam es nun 2Zu einem Splelbetrieb mit Massenspektakeln und sich
klassizistisch gebendem Sprech- und Musiktheater, der zundchst im
Olympiajahr als Selbstdarstellung des NS-Kulturwlllens vom Propaganda-
ministerium ausgerichtet, aber schon 1937 von der Stadt Berlin als
"Sommerfestspliele" der Relchshauptstadt ilbernommen wurde, Vielleicht
verdanken dile Berliner Freiluftspielrdume der Nazls 1hre weltere
Besplelung iberhaupt nur den kulturellen Ambitionen der stadtischen
Politiker; denn andere, 1m Reich errichtete Thingplatze fanden keine
vergleichbare Nutzung, In Berlin aher gab es von Jeher eine
kulturpolitische Konkurrenz zwischen dem Reich, dem preuBischen Staat
und der - melst den kiirzeren zilehenden - Stadt. Als wichtigen Erfolg
der stddtischen Kulturpolitik schiétzte man deswegen etwa dile
Uebernahme des "Schillertheaters" 1037 in stadtische Regle ein -
prompt wurde dann auch der stadtische Theaterintendant Heinrich George
zugleich Direktor des stddtischen Friedrichshagener Naturtheaters.

Die Berliner Frelluftspiel-Situation wurde in dlesen Jahren
maBgeblich von einem einzelnen Spektakelreglsseur mitbestimmt: Hanns
Niedecken~Gebhard. Er entwickelte in den groRdimensionierten "Feler-
raumen” der Nazls elnen Oratorien- und Aufmarschsplelstil, der die
frihen Thing-Verwirklichungen, an denen Niedecken-Gebhard ebenfalls
st11bildend mitgewirkt hatte, stilistisch belieh und sie 1in gewisser
Velse folgerichtig walterfihrte, Allerdings fiihrte diese
Folgerichtigkeit letztlich genau dorthin, wo auch schon die
Thingsplele gescheitert waren: 1in die BSelbstgefdlligkeit opulenter,
malerischer Bildwirkungen, die durch Musik und zahlreiche Effektmittel
zu elnem mitreiBenden Gesamtablauf gefihrt wurden, aber daran
krankten, dramatisch wenig aussagekrdftig zu sein.

So konnten die massenornamentischen MNusiktheater-, Tanz- und
Spilelformen zwar oberflachlich zundchst ein massenhaftes Publikum
begelstern, zumal dle Prachtentfaltung von Nledecken-Gebhards Splelen
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ganz entpolitisiert, ganz auf das Asthetische konzentriert wirkte -
was sie Jedoch nicht wirklich war. Doch die Entwicklungsfahigkelt der
Form war elngeschrankt, da der dramaturgische rote Faden (spezlell im
groRen Stadlion-"Festspiel”) ein lockerer blieb, well er seine
Bedeutung gegeniiber den Prachteffekten fast vollstandlg elngebift
hatte, Eine VWelterentwlcklung im Inbhaltlichen war hler immer nur unter
der Elnschrankung durch die riesephaften Dimensionen des Raunes
miglich; wund die Schaueffekte waren allenfalls 1in elner plumpen
Steigerung von GroBe und Massierung entwicklungsféhig., Ausbaufdhig
waren unter den in der Wazizeilt herausgebildeten Erscheinungsformen im
Berliner Frelluftsplel eher die weniger explizit aus der politischen
Feler entwickelten gewesen: dle Opernfestspiele auf der "Dietrich-
Eckart—-Bihne" und die hochranglg besetzten Schauspilele im Friledrichs-
hagener WNaturtheater. Hier kam aber der Krieg dazwischen und danach
setzte dle massive &ffentliche Férderung solcher Splele aus, sodal
sich ibre gedeihliche Entwicklung nach 1945 nicht fortsetzen konnte,
Neben den im gesambten Berliner Theaterleben natiirlich allenfalls
als  Eplsode anzusehenden  dsthetischen  Spétformen eines  NS-
Freiluftspiels war und blieb dle Stadt Berlin als Relchshauptstadt
vordringlich (neben Minchen und Nirnberg) ein Zentrum des “"politischen
Thing", wogegen die theatralischen Versuche eines "kulturellen Thing"
an Zahl und Bedeutung kaum ins Gewlicht flelen. Die Berliner waren an
zahlreichen dieser nach der NS-asthetlk gestalteten Partei- und
Staatsfeiern hetelligt, die Parteigliederungen waren 2zu vielen
hauptstadtischen Schaustellungsanléssen 1im Einsatz, das Volk war
Jubelnde Kulisse fir die verschledenartigsten Selbstdarstellungen der
Partel wund 1hres "Fibrers", In dieser Umgebung bhestand fiir die
Gestaltung von den diese Wirklichkeit theatralisch noch iberhdhenden
Thingspielen viellelcht, wenn man sle als NS-Lenkungsinstrument

begreifen will, gar kelne Notwendigkeit mehr - begreift man das
Thingspiel als auf einem Selbstausdruckswillen der Partelbasis
beruhend®®®, so bestand 1in Berlin im Angesicht der Feler-

Ueberschwemmung auch 'von unten' kaum noch ein Bediirfnils danach.

In einem kurzen, die vielféltigen Erscheinungsformen und Motive
nazistlischen Frelluftspiels zu wenigen zentralen Konplexen zusammen-—
fassenden Charakterlstik soll hler abschlieBend versucht werden, den
speziell 1in der Nazizelt entwickelten Beiltrag zur Asthetik des Im-
Frelen-Spielens aufzuzelgen. Es kann nicht die Aufgabe einer solchen
die Splelfarmen verdichtenden Charakteristik sein, in einem Rundum-
blick noch einmal alle Erscheinungsformen aufzulisten und damit die
vorangegangenen erschéipfenden Kapltel bils zur Erschépfung zu wleder-
holen. Es geht vielmehr darum, die wichtigsten Konstituenten eines
Freiluftspiels in der Nazlzelt zu konzentrieren und auf ihre Funktion
fir den Spiel- und Rezeptionsvorgang hin zu befragen.

11.2. BEVEGUNG -~ STATUARIK - MASSEHORWAMENT

Raumerfahrung beruht auf Bewegung, auf der personlichen oder durch
Vermittlerdaten erfahrenen Zuordnung von Distanzen zwischen festen und
beweglichen Korpern. Im Freilufttheater, Ja 1m Theater iiberhaupt,
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erfahren die Schauspieler stellvertretend fir die Zuschauer den
Bihnen-Raum, setzen sich und damit den Zuschauenden 1n Bezlehung zu
topographischen Fixpunkten. Gespielter Handlungsraum und durch Spiel
erfahrener Bihnenraum bilden eln Beziehungsgeflecht, das erst den
vollgiiltigen Theater-Raum ausmacht.

Im geschlossenen Theater steht die Illusionsvermittlung elnes nicht
vorhandenen, durch den Handlungsraum und #&uBerliche (Dekorations—)
Zutaten beschriebenen, letztlich von der Zuschauerphantasie herzustel-
lenden Splelraumes 1im Vordergrund. Im Naturtheater hingegen wird
zundchst einmal die real vorhandene Topographie durch das Schausplel
erfahrbar gemacht, erhélt sie erst durch die Bewegung im Raum 1hre
valle Dreidimensionalitét, Erst darauf aufbauend kann die
'Verwandlung' der ‘'echten' Szenerie in eine dem Spiel und seinem
Handlungsraum gerechte Szene wiederum nach den gleichen Prinzipien wie
im Haustheater vor sich gehen.

Die Besonderheit ist hier aber nun - neben den weltgehend
unbeeinfluRbaren 'Ortsbedingungs'-Konstanten der Landschaftsnatur -,
daR der Raum des Frellufttheaters selber nicht véllig unbewegt ist,
Die Eigendynamik der Freilufttheater-Topographle lst dabel
sinnbildlich ebenso wie ganz im Vortsinne zu verstehen. Wenn man - wie
bei der Berliner "Dietrich-Eckart-Biihne" - von einer "wildbewegten
Landschaft" als Hintergrund des Theaters sprach, so bezelchnete dies
einerseits eine im Gegensatz zur architektonisch durchgestalteten
menschlichen Perspektive von unordentlichen optischen Linien und
Beziigen bestimmte Natur, Andererseits konnte es aber auch die Dynamik
der Landschaft an silch benennen, das heift die von anderen als
menschlichen Regiegewalten bestimmten Stimmungswechsel im Theaterhin-
tergrund, hervorgerufen durch natirliche Lichtelnwirkungen ebensa wie
durch Vindbewegung und akustische Natureffekte,

Um sich von diesem 'lebendigen' Hintergrund abzuheben, lieBen sich
- weil eine am Standard des Guckkastentheaters orientlerte
Bildwechseltechnik, ja selbst ein Festhalten der gegebenen Naturbilder
hier unmsglich ist - zwelerlel Strateglen verfolgen: sich entweder der
'Watiirlichkeit' anzupassen, indem man buntbewegte, 'in die Landschaft
passende' Kostiimbilder aus Historie oder Sage davorstellt - oder aber
einen stilistischen Kontrast zur  Bewegtheit der  Landschaft
herzustellen: das statuarische Spiel.

In groRer Geste, in bewuBt unnatiirlicher Stilisierung hebt sich
solches Splel der sparsamen Bewegungen vom 'lebendigen' Hintergrund
ab, begegnet damit zugleich den oft groBen Distanzen zwischen
Zuschauern und Splel, begegnet der Uebermdchtigkeit der Naturkulisse
mit einer Gegen-GrioBe. Dabei muf es gar nicht immer zum Stillstand der
Bilder kommen; es geht vielmehr allein darum, die natiirliche
Bewegungsabfolge auf ein mindestnotwendiges, stilislertes MaR
zurickzufibren, eln gemessenes, die Virklichkeilt {berhshendes Bild
menschlicher Aktion im Raum zu finden. Solcherlei Statuarik verwirk-
licht sich, wie die Inszenlerungen Hanns Niedecken-Gebhards im
Berliner Freilufttheater der dreiBiger Jahre gezeigt haben, heute anm
iiberzeugendsten in der musiktheatralen, der stilstreng oratorischen
Spielform.
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Das Massenornament ist nun  innerhalb dieses statuarischen,
stilisierend die WNatur bidndigenden Splels eine schon im klassischen
Theater angewandte Moglichkelt, den Raum und seine Distanzen zu
gliedern, indem man die kleine Bewegung durch die groRe Geste, den
einzelnen Darsteller durch dile Menschengruppe ersetzt und damlt den
unbdndigen Dimensionen der Natur eine entsprechende Gegen-GroBe, eine
Multiplikation der menschlichen Dimension entgegensetzt, die den
Freiluftraum fillt und gliedert., Dies Ornament aus Menschen ist bewuBt
abstrakt, es bildet keine Wirklichkeitswahrscheinlichkeit ab., Darin
unterscheidet es sich von der ‘'maturwahren' Aktionsstaffage, dem
Kostiim- und Historiensplel im Frelen, wo die Ordnung der Menschen-
gruppen auf der Bihne sich zwar nach malerischen Gesichtspunkten, aber
nach Moglichkeit die -~ meist historische - 'Wirklichkeit' abblldend
gestaltet., Das abstrakte Menschenornament will, mitunter auch
tanzerisch (also unalltdglich) bewegt, von Menschen gedachte Muster,
geordnete Geometrie unter den sonst unbeherrschbaren freien Himmel
bringen. Wo die Massenornamente statisch werden, haben sie fast die
Geste von einer stehenden Architektur, treiben sie die barocke Lust am
Zurechtgliedern von WNatur, Welt und Menschen nach einer von oben
varfiigten (Zentral-) Perspektive mit dem Menschenmaterial welter.

Am wirkungsvollsten sind diese Ornamente der Masse frellich in
einem ebenso bheherrschten architektonischen Rahmen, sel er aus
Steinquadern oder aus einem im Stadion einwdrts gerichteten Ring aus
Menschengesichtern— und -Leibern geformb, Daher schufen sich die
nazistischen Freiluftsplele mit Vorliebe solche stilistisch
durchdrungenen, auf die abstrakte Schau zugerichteten, oft von der
Antike inspirierten Riaume, die eine landschaftlliche Natur mnach
Moglichkelt ausschlossen oder zurickdrangten.

Die Dialektik von Bewegung und Statik im Massenornament war bel den
Nazis ein Instrument nicht nur der Ordoung, sondern auch der Unter-
Ordnung. Die zum anonymen Muster verschmolzenen 'Gefolgsleute!
bildeten Insignien der Macht, die sich trefflicher in eilnen
beherrschten Raum als 1in die ‘'wildbewegte' Natur einfigten. Sie
setzten sich durch 1lhre Anordnung im Reum vornehmlich 1n Beziehung
zueinander -~ ihre gemeinsame Bezlehung nach aufen blieb ihnen selbst
unbewult, Das wvon i1hnen gemeinsam geformbe dsthetische Bild lieR sich
nur von aufen (an-)ordnen, sehen und genieBen, Die eintausend das
Muster eines Hakenkreuz-—Adlers bildenden Berliner Schulkinder im
Olympiastadion etwa erfuhren selber im Moment lhrer Orpamentbildung
kaum die dsthetische Dimension ihrer Darbietung.

Die Auflssung der Bewegung in der (oratorischen) Statuarik, die
Neigung  zu stehenden  Bildern - die Jetzt, ungleich  den
kaiserzelitlichen  Historienabbildungen, oft zum  Stillstand in
ornamentischer Anordnung neigten, wahrend jene noch viel mehr den
'naturgetreuen' Kompositionsprinzip der Meininger verpflichtet gewesen
waren - und die Aufldsung epischer Momente 1im Schaublld aus
zielgerichteter Bewegung und ausgerichtetem Stillstand sind einige
wichtige Charakteristika, dle in der Nazizeit aus den politischen
Verhaltensformen auch in den Bereich des Frelluftsplels ibernommen
wurden,



504

11.3. KUHSTLICHT - EKUNSTRAUHM - GLEICHRICHTUHG

Das 'Freilicht’, das Charakteristikum der ersten Perlode des deutschen
Spiels unter freiem Himmel in diesem Jahrhundert, beleuchtet
gleichmiblg im Theatersinne bedeutungstragende ehenso wle
bedeutungslose Teile des Spielraumes im Freien, Eine Regierichtung
kann diesem freien Naturlicht nicht gegeben werden, allenfalls kann
man auf natirliche Lichteffekte wle Sonnenuntergang oder Dammerung
spekulieren und darauf hoffen, daB sie sich in das Splel einfigen
vwerden, Der  naturromantische  Einsatz von  Feuerwirkungen im
Frellufttheater konnte fir die Beleuchtung und Einstimmung von
bestimmten Szenerlen zwar bereits ein erster Schritt auf dem Wege zum
bewuBteren Inszenesetzen der WNatur sein - zur am Haustheater zu
messenden, variablen und vielfdltlg elnsetzbaren Lichtinszenlerung
reichte das Feuer aber noch nicht aus.

Erst mit dem Einsatz des kinstlichen, elektrischen, gerichtetfen
Lichts wurde im Laufe der spiten zwanziger und frihen dreifiger Jahre,
also kurz vor der Nazizeit, der Naturraum erstmals zu einem Kunst-
Raum, konnte dile Szene des Freilufttheaters erstmals Ausdruck eines
beherrschten inszenatorischen  Vollens  werden. Der Raum des
Freilufttheaters verlor mit dieser Beleuchtungsmiéglichkeit einen
Gutteil seilner topographischen Unwandelbarkelt. Es war Jetzt nicht
mehr dle vor einem Spiel zu treffende Entscheldung fir elnen und stets
denselben Theaterraum, die fir die ganze Inszenlerung bestimmend
blieb, sondern man konnte sich nun einzelne Ausschnitte eines zuvor
zufalligen, Dbreiten Schauraumes heraustrennen wund den Blick der
Zuschauer auf bestimmte rdumliche Details, auf mit ihnen in Verbindung
gebrachte Stimmungswerte, auf einzelne schausplelerische Ablaufe
konzentrieren, Bis 2zu einem gewissen Grade lieR sich damit die
Landschaftsnatur einer Theaterinszenierung anpassen; der Reglsseur
hatte erstmals die Wahl, welche Detalls aus elnem vorhandenen Spektrum
von Raumkonstituenten er betonen, welche er als unbedeutend im Dunkel
lassen wollte.

Im Grunde war es erst dleser Schritt, der ein tatsidchlich kinstle-
risches, sprich: von einem kiinstlerischen Formwillen beseeltes Theater
im Freien zulieB. Erst in der Nazizeit hat sich dies Charakteristikum,
das auf Dauer das zum Jahrhunderthbeginn noch vornehmlich nachmittag-
lich stattfindende Freilicht-Spiel 2zu elnem abendlichen Freilluft-
Theater machte, 1in aller Breite durchgesetzt. DaR dies durch eine
auBerlich technische Zuristung geschah, stsérte zwar die Natur-Eiferer
des Freilluftiheaterstils - aber auch sie hedurften der blick-
richtenden Lichtwirkungen fir eine am Haustheaterstil genmessene
inszenatorische Leistung., Felix Emmel wmachte 1837 sogar den kurlosen
Vorschlag, seine Idealbiihne eines "Deutschen Festsplelhauses", die
Natur- und Innenraumtheater in einem sein sollte€°®, mit durch Splegel
und Linsen konzentriertem Tageslicht zu heleuchten®®', Damit wollte er
die 'kinstliche' elektrische durch eine 'natirliche', aber ebenso fir
Regiezwecke konzentrierbare Lichtquelle ersetzen., Vas diese dogmatisch

00 Zu Ennels "Dautschen Festspielhaus" und dessen Vergleichbarkeit nit den Kuppelsaal auf dan
Berliner Olympiageldnde sieha mein Kapitel IV,9.3,5,
£01 Emnel 1937, 8,97
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‘freilichtene’ Beleuchtungsmethode allerdings gegeniiber den
elektrischen Licht voraus haben sollte - auRer der Energieeinsparung,
an die Fmmel bestimmt noch nicht gedacht hat - ist fraglich: Ob wohl
tatsdchlich durch ‘'konzentriertes' Tageslicht eine ‘'matiirlichere’
Beleuchtung zustandegekommen wire - falls das Verfahren technisch
iiberhaupt Sinn gemacht hatte, was eher zu bezweifeln ist 7

DaB die kiinstlich Dbeleuchtete Bihne deswegen auch glelch
kinstlicher wirken miisse, scheint mir ohnehin keineswegs zwingend., So
verband man ja etwa mit der Elektrifizierung der Bihnenbeleuchtung im
Haustheater, die auch erst im Jahrzehnt vor der Jahrhumdertwende un
sich zu greifen begann, im Gegenteil dinnerhalb der geschlossenen
Bihnenwelt eher eine Steigerung der Naturillusion, die den konse-
quenten Bihnennaturalismus, aber auch belsplelsweise Reinhardts
"Sommernachtstraum" auf der Natur-Illusionsbihne 1903 erst wirklich
iiberzeugungskraftig machte. Wenn man nun einlge Jahrzehnte spéater im
Freilufttheater die Wirkung des gerichteten Lichts als die Natur ihrer
Natiriichkeit beraubend ansah, s0 mag das vor allem mnit ithrem
Unterschied zur gewohnten, 'echten' Sonnenbeleuchtung zusammenhangen,
den man - zumal die technischen Beleuchtungssysteme im Frelen noch
nicht voll ausgereift waren - deutlich empfand; aber auch danit, daB
die nun menschlich gelenkte Lichtrichtung eine Ausrichtung der
Zuschauer auf eine einheltliche Perspektive  bedeutete, eine
'kiinstliche' ~ und kiinstlerische - Selektion von Bildausschnitten aus
der Natur, die man in diesem Raum bisher nicht gekannt hatte. Die
urspriingliche Brelte der Blickwinkel auf die Freiluftschau, dle zwar
ahnungsweise das Ganze immer noch umgab, war nun auf einen einzelnen
Bildausschnitt verengt, der fir alle Zuschauenden gleich war, Ihr
Blick war jetzt manipuliert, glelchgerichtet nach elnem zentralen,
iiber allem stehenden Reglewillen.

Von daher kann es nicht mehr verwundern, daB sich die Nazis die
Technik der Blickbiindelung durch Lichtbiindel zunutze machten. Ohne dle
anspruchsvolle Lichttechnik wére die Wirkung der melsten ihrer
Parteiversammlungen in Stadien und auf groBen Platzen wesentlich
geringer gewesen. Denn das kiinstliche Scheinwerferlicht verstand jJa
nicht nur im Theatersinne Aufmerksamkelt zu konzentrieren, Farb-
wirkungen hervorzurufen oder zu unterstitzen oder d{berhaupt erst
einmal bessere Sichtbarkeit einzelner Vorgénge herzustellen. Durch die
Lichtwirkung lieBen sich auch neue Raume bilden, lieBen sich - genauso
wie mit den von den Nazis ebenfalls viel eingesetzten Feuer-Effekten -
Emotionen schiiren., Unter den iiber sie hinfahrenden Scheinwerfer-
'Armen' verschmolzen die massenhaft aufmarschierten Partelver-
sammlungsginger zu elner 'Gemeinschaft' ohne Personlichkeitsgrenzen -
jedenfalls fir den &dsthetischen Blick von auBen. Und bel den
Parteitagen sowle spater in vielfaltigen theatralischen Zusammenhangen
wurden die Partelgenossen gar von einem Raum aus Licht eingeschlossen,
dem sogenannten "Lichtdom", elner von Flakscheinwerfern in den Himmel
geleuchteten Kuppel, einer technisierten, in die massenhafte Dimension
gebrachten Variante des Lagerfeuer-'Lichtzelts'. Albert  Speer,
angeblich Erfinder dieses Lichteinsatzes im Frelen, notlerte spater:

"Der Eindruck Gberbot bei weilen neine Phantasie, Dia 130 scharf unrissenen Strahlen, in Abstinden
von nur zwslf Metern um das Fald gesiellt, waven bis in saechs bis acht Kilometer Hihe sichibar und
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verschwannan dort zu einer leuchtenden Fliche, So entstand der Eindruck eines riesigen Raumes, bei
den die einzelnen Strahlen wie gewaltige Pfeiler unendlich hoher Auenwinde erachienen, Manchmal zo
aine Wolke durch diesen Lithterkranz und verschaffte dem grandinsen Effekt ain Elemen%
surrealigtischer Unwivklichkeit (), 2Gleichzeitig feierlich und "schdén, als ob nman sich in einer
Kathedvale aus Eis bafdndes, sthrieb der britische Botschafter Hendergon,'ee=

Hier wurden nicht nur die Blickbeziehungen gelenkt, sondern es
wurden durch den Lichtelnsatz neue Dimensionen des Raumes erschlossen.
Freilich wird gerade daran besonders deutlich, wile stark ausgrenzend
die raumkonstitulerende Ausrichtung des Lichts zugleich war. Die
Strahlenkuppel schlof die versammelte Gemelnschaft nicht nur zusammen,
sondern auch von der 'feindlichen', im Dunkel blelibenden AuBenwelt ab,
sle lbernahm architektonisch ausgrenzende Aufgaben. Abnlich ist es im
Grunde mit dem Lichteinsatz 1im kiinstlerischen Frellufttheater. Hiler
werden durch die Selektion der Schaupldtze die 'unpassenden'
Raumelemente einfach weggedunkelt.

Die selektive Vahrnehmung, die sich daraus fir den Zuschauer ergab,
war Jetzt - wle im geschlossenen Theater -~ von den Inszenatoren
gelenkt, Im positiven wie im negativen Sinne wurde damit aus Theater
und Feler im Frelen elne Zwangs—-Komposition, In der das Licht eine
unentbehrliche, disziplinierende, ordnende Funktion Gbernahm.

11.4. KUHDGEBURG — THEATER - KULT

Hz ist mehr als eine auf die manipulative Unwahrhaftigkelt der NS-
Propaganda verwelsende Metapher, wenn man den Selbstdarstellungsstil
der Nazis als theatralisch bezelichnet. Stellt man Parteifelern neben
die als spezifisch nationalsozlalistischer Kunstausdruck gepriesenen
Thingsplele, so muB elne strukturelle aAhnlichkelt festgestellt werden,
die bis 1n die Ununterscheidbarkeit zwischen theatraler Fiktion in
'Spiel’ und lebensweltlicher 'Realitdt' in kultischer Feler fiihrt. Das
Reform-Frellufttheater der Nazils hatte wichtige Gestaltungsformen aus
der erfolgreichen Massenfeler der Partel genommen und versuchte, diese
nun  In einen dramatisch geformten Ablauf, iIin eln iiberhthendes
Nachspiel des Feler-Ernstes, zu bringen.

Der offentliche Frelluftraum war seit Jeher der Ort fir
Kundgebungen, fir politische Verdéffentlichung und Bestdtigung gewesen.
Gerne verwles man in der Nazizelt auf Griechen und Germanen, denen das
Forum unter freiem Himmel gleichzeitlg Versammlungs- und Kultraum,
politischer und kultureller Raum gewesen war. Wie schon in der ganzen
vorhergehenden Frellufttheaterdiskussion dieses Jahrhunderts erlag man
aber auch hier dem UmkehrschluB, daB man durch die Schaffung neuer
Gemelnschaftsbauten nach dlesem hilstorischen Vorbild auch wieder das
Empfinden einer Volksgemelnschaftlichkeit werde wecken kdnnen, das dem
der Griechen &hnlich sel. Oder aber man gab sich sogar der Illusion
hin, daf mit der "nationalen Revolution" wvon 1933 bherelts eine
"Volksgemeinschaft" entstanden sel, dle sich in diesen Freiluftriumen
nun lhren vermeintlichen Selbstausdruck geben kénne.

Die Nazis schufen sich mit den Thingplatzen Kultrdume im Freien,
dle hauptsdchlich auf eine Benutzung im Sinne parteilicher Selbst-
darstellung ausgerichtet waren. Ihre Raumstruktur war nicht fir eine

602 Albert Speer; Erinnerungan,- Barlin 1969, Sn 71/72
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miglichst multifunktionale Nutzung bestimmt; im Gegenteil deuteten
etwa die Biihnengliederung oder die Zuschaueranordnung, deutete auch
der Einbau won Fihrerlogen, von Gedenkstdtten, Fahnenwdnden und
Rednerkanzeln klar und fast ausschlieRlich auf die Dramaturgle
nationalsozlalistischer Feiern hin., Theater 1m hergebrachten Sinne
1ieB sich hier ohne Schwierigkeiten zumeist gar nicht spielen - die
neuen TFreilufttheaterrdume waren auf eine enge Verbindung von
theatralischem Spiel und kultischem Ernst hin angelegt.

Der in den groBen Versammlungen im Frelen und im Frellufttheater
sainen Platz findende Kult um Fihrer und Partei, der aus zahlreichen

eklektizistisch vereinnahmten Vorformen - aus dem kirchlichen ebenso
wie dem militérischen, aus dem Propaganda—- ebenso wie aus den
Theaterbereich - ein dauerhaftes, eng mlt der Partel verbundenes
Ritual formen sollte, war bis zu einem gewissen Grade dle

Verwirklichung der kaiserzeitlichen Traume von grofen Nationalfelern.
Von dort wurden denn auch manche réumlichen Anregungen ebenso wie
einige Feierformen iibernommen. Schon das wilbelminische Festspiel
hatte - in geschlossenen Ridumen ebenso wie auf der Frellichtbihne -
die groRe historische Vergangenheit dargestellt, um in 1lhr die Gegen-
wart zu verherrlichen und zu felern. Aber man wdre dort kaum auf die
Idee gekommen, etwa den jJéhrlichen Truppenaufmarsch vor dem Kaiser auf
dem Tempelhofer Feld als nationales Fest-Spilel stilistisch zu kopleren
und in ahnlicher Form auf die Theaterbihne zu bringen, oder etwa belde
Erscheinungsformen, Theater und Ritual, in einem gemeinsamen Ablauf
zusammenzufiigen., Selten kam es bei den Historliendarstellungen der
Kaiserzeit, die stets in ihrer von vornherein festgelegten Konvention
"Theater' verharrten, zum Umschlag des Splels in die gegenwirtige
politische Feler, wie das bel den meisten Thingspielen der Fall war,

Erst die Wazis schufen die Durchdringung von 'Kult' und Theater im
Freiluftraum und verbanden damit die geschickt vermittelte Illusion
einer Abschaffung der Rampe, einer alle réumlichen und ideellen
Grenzen iiberspannenden "Volksgemelnschaft". Die Zuschauer sollten sich
jetzt als Mitakteure in einer "Thianghandlung" fihlen, Themen und
Darstellung sollten daher jedem Teilnehmer "nabe" seln - dies glaubte
man wmit der Darstellung des Klassen- und Partelenantagonismus der
zwanziger Jahre erreichen zu konnen, der freilich immer wieder nur auf
die erfolgreich vollzogene "nationale Revolutlon" und deren Feler
hinauslief und nie weiterging, 1im propagandistischen Slone dieser
Spiele ja auch nilcht weitergehen konnte, well das gesellschaftliche
Optimum damit erreicht schien.

Eine tatsidchliche Beteiligung der Zuschauermassen an den Vorgdngen
wurde jedoch nur in  wenigen Details erreicht - etwa bheim
abschlieBenden Gesang von NS-Bekenntnisliedern; die Rollen von
Akteuren und bloBen Zuschauern waren trotz anders lautender
Bekundungen relativ fest zugewlesen. Der baulichen Konzentrizitat der
Thingplatze entsprach keine spielerische - das Spiel fand nicht als
Ausdruck der Gemeilnschaft inmltten der Zuscheuerschaft, sondern
zumelst  trotz der grézistlschen  Zuschauerrdume in  frontaler
Konfrontation zum Publikum statt. Splelen und Zuschauen bildeten - wie
auch bel der Parteiversammlung - keine Raumeinhelt, sondern waren
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durch Aufmarschbarrieren streng voneinander getrennt - die Volks-
'Gemeinschaft' blldete eine geradezu militdrische Front zum Geschehen,
auf dessen MNittelpunkt, den "Fihrer" oder dessen Vertreter, alle

Blickbeziehungen zugerichtet waren. Insofern Dblieben auch die
Thingspiele wie alle anderen NS-Parteifelern und wle auch alle
'natlionalen’ Felern der Kalserzeit nur die "Hlnnahme elner
theatralischen  Schau", blleben sle herrschaftsbekrédftigend und

stellten kaum je die Interessen des einzelnen Akteurs oder Zuschauers
dar. Die nationale "Volksgemelnschaft" lber alle Partikularinteressen
hinweg, die man auf den Aufmarschplédtzen vor kalserlichen National-
denkmilern genauso wie auf dem Thingplatz als zu erreichen oder als
erreicht felerte, war und blieb Illusilon.

Insofern wnsdherte man sich 1im NS-Frellufttheater +trotz des
umfassenden Einbezugs von Elementen aus der Feler-'Realitat' der
gesellschaftlichen Wirklichkelt kaum an. Denn der groBe Schmelztiegel
der versammelten Massen war nur die geschickte Vortauschung einer
vorgeblichen Elaslinnigkeit des gesamten deutschen Volkes im
Nationalsozlalismus, genauso wie die Mitwirkungsmiglichkeit am Spiel
11lusionistisch blieb., Die wahren politischen Entscheldungsprozesse
spielten sich anderswo und anders ab - nédmlich ohne Jede Betelligung
der Massenbasls, die slch hier i1hre Mitentscheldungsmiglichkeit
vorgaukeln lieR., Thingsplele und NS-Partelversamlungen waren demnach
gleichermaRen Propagandainstrumente, die nur auf eine von den
Parteiideologen illusionierte Wirklichkeitsebene, nicht aber auf die
gesellschaftliche Realitédt verwlesen.

Der Raum unter frelem Himmel, ob nun als Theater- oder als
Kundgebungs—, Jja kirchendhnlicher Kultraum zur Ueberhshung der
Parteiinteressen, war - auch wenn man dies gerne glauben machen wollte
- nicht wenlger manipulierbar und  manipuliert, war nicht
'wahrhaftiger!' als eln 'illusionistischer’ Theaterraum, Der
authentische offentliche Raum konnte die Authentizitdt der theatrali-
schen Darstellung darin nicht verblirgen. Sich dieser Illusion
hinzugeben, war genauso gefahrlich, wie hinter den schénen und
selbstzweckhaften Schauformen nicht letztlich doch ein Mittel der
Herrschaftssicherung zu erkennen, wenn schon nicht im Dienste direkter
Ausrichtung auf den Parteil- und Fihrerkult, so doch zumindest in der
Ablenkung von den wirklichen gesellschaftlichen Verhdltnissen.

Die Vermischung der Ebenen von Kundgebung, Kult und Theater in der
Nazizelt deutet, feullletonistisch gesprochen, nicht etwa darauf hin,
daR sich das Theater der 'Wirklichkelt' angenihert habe und damit
bedeutender geworden sel, sondern darauf, daf sich die natlonalsozla-
listischen Feiern und Selbstdarstellungen berelts so weltgehend der
Il1lusionierung angenommen hatten, daB die fiktive, theatralische
Darstellung in diesem Rahmen gar nicht mehr fehl am Platze wirkte. Die
Reichsparteitage hatten 1hre eilgenen "Bihnenwelten" entwlckelt®©®,
deren perfekte Inszenierungsmethode vom regelrechten Freiluft-Theater
kaum noch eingehalt werden kannte.

£03 Vokabel fir die NS-Raichsparteitage von Thaner 1986, §,421



