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Abschirmung vom profanen Spektakel-Vergnigen, das in kleinerem Rahmen
sicherlich auch auf diesen Bihnen geboten werden konnte, ab das
Beharren auf der Kulturaufgabe der stehenden Berliner Theater im
Freien deren Bestand und deren Lebendigkeit noch lénger wird sichern
ksnnen, oder ob man hier nicht doch neue Nutzungsformen ersinnen
mifte, die dem gegenwdrtigen Schaubedirfnis eher entgegenkommen. Die
(zugegebanermaBen unter besonders glinstigen Bedingungen zustande-
gekommenen) Freiluftspektakel zum Berliner Jubllaumsjahr deuten darauf
hin, daR das Berliner Freilufttheater lebt und ein Publikum findet,
wenn es sich neuen Bedirfnissen offenhalt.

D AUUSSTCHTEN
Fazit iber eln bedrohtes Theater in bedrobhter Watur

3. 1. WATUR-BCHAUSPIEL

"Dar Fauillatonist pflegh heute Barichia Ober Haburtheatervarstellungen, decen Unzuldnglichkeit er
nicht verhahlen kann, vevsshnlich dadurch zu schlieBen, daf er auf di# Schinheil dar Landschaft, die
qube Luft, das angenshoe Abendlicht auf dan Kiefern kurz, auf die Natur hinveist, die ja fir alles
schadlos halte, Wir scheint solche Varséhnlzthkei{ nicht wohlangabeacht, (,,,) Den Rausch einer
schopferischen Dichtkraft werde ith nur in mich aufnehnen kinnen, wemn ich ihe in einev Uelb
bageqna, die ganz und gar un des Dichters willen geschaffen ist, die keinen andaren Zweck hat, als
seindn Hillen zu dienen, Aber auch dis Schinheil ar Kiefern in der Abendsonne wivd mich nur dann
aanz arfillen, (,,,) wann kein dazwischen schwitzender Henschenwille unsere fronn hingegebens
eneinschaft aufstirt, Das Naturtheater Dbleibl eine Listerung fOr jeden, zu den das Theater nit

Ei%“§m5%}119“5V8U5£h oder die Natur nit fheer bevauschenden Willenlosigkeit je wahrhaft gesprochen
Venn man es mit der kritischen AusschlieRlichkeit wvon Julius Bab
betrachtet, kommt man bald dahin, nicht nur die Begriffsfigung
"Naturtheater" fir ein Oxymoron zu halten (wle es das Brigltte Schopel
in ihrer Begriffs-Reflexion tut®4), sondern den ganzen Vorgang des
Theaterspiels in oder gar mit der Watur fir ein Paradox zu nehmen, da
letztlich die Beziehungen zwischen dem Spiel und der ‘echten'
Landschaft immer nur hilflos gekiinstelte bleiben missen. Unter diesen
Pramissen muf man dann tatsdchlich wie Bab jede Form eines Theaters
vor der Waturkulisse, die nicht nur eine volksfestlich kostimierte,
anspruchslos heitere Téndelei ist, ablehnen, da man firchten miRte,
daR sie in ihrer vollen dsthetischen Virkung hier eher beeintrachtigt
wiirde,

Denn Bab hat Recht, wenn er bemerkt, daf die zuf&dllige Hintergrund-
Natur eines Freilufttheaters in den seltensten Fallen die von einer
literarischen Spielvorlage geforderten Schaupldtze bletet, daB sie
insofern immer als ein wenig anachronistisch zum Splel empfunden

53 Bab 1920, %,139/140
54 Schépel {965, 6.8: siehe dazu nein Kapitel 1,2,
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werden muf und  viel weniger elnem TbewuBten Gestaltungswillen
unterzuordnen ist als der neutrale Raum des geschlossenen
I1lusionstheaters. Andererseits ist es auch berechtight, einzuwenden,
daB die schausplelerische Verstellung nach dichterischen Vorlagen, daB
das menschliche 'Als-ob'-Spiel zum 'reinen' Naturerlebnis ebenfalls in
ainen gewlssen Kontrast steht.

Der Widerspruch zwischen Kunst und Natur, zwischen dem Theaterspiel
der Menschen und dem 'Schauspiel' der Natur ist nicht aufzuldsen,
sondern nur in bestimmbten glicklichen Fallen lberspielbar. Die letzte
Konsequenz eines iiberzeugenden Naturtheaterspiels, das sich um
Harmonie mit seinem in den Raumbedingungen weltgehend unverdnderlichen
Spielort bemiht, mifte bedeuten, den Schauspielstil weitestgehend dem
authentischen Landschaftserlebnis anzupassen. Man miRte sich dann also
nicht um die Aneignung der Natur als Menschen-Raum, sondern um die
T1llusion einer {(zweifelhaften) darstellerischen Natirllichkelt bemihen,
die man zum Beisplel im Barock in Schidferidyllen zu finden glaubte -
oder indem man die ganze Hofgesellschaft als Bauernhochzeit
kostimierte. Das war freilich alles andere als 'echt' und der Bezug
zur Landschaft war nur iiber eine menschliche Herrscher-Perspektive und
iber die gesellschaftliche Verklarung des ‘Natiirlichen' hergestellt.
Im 19. und frihen 20. Jahrhundert versuchte man sich im Theater in der
Natur damit 2zu  hehelfen, daf man authentisch nachgestellte
Geschichtsbilder in eine authentische Landschaft stellte und daraufhin
eine Korrespondenz beilder Eindricke erwartete. Auch versprach man sich
eine erhshte Wirklichkeitswahrscheinlichkelit des  Splels durch
Heranziehung von 'ungekiinstelten' Lalenspielern, denen dle theatrale
Verstellung fernzuliegen schien, die aber hier doch etwas anderes als
sich selbst darstellten.

"Naturechtheit", sooft sie auch euphorisch im Freilufttheater
entdeckt bzw. ihm zugesprochen wurde, konnte sich strenggenommen schon
deswegen nicht einstellen, well zumindest die Zuschau-Situatlion eine
unnatirliche, eben theatrale war und blieb - wo finden sich
schlieBlich in der Natur 2000 Zuschauer auf einer Holztribine inmitten
einer mirkischen Waldlichtung wieder 7 Kontraste und Brechungen
blieben 1im Bild und muBten von den Zuschauvern hingenommen oder
wohlwollend iibersehen werden, um einen stimmigen Gesambteindruck, eine
Korrespondenz zwischen Naturerlebnis und Theatersplel herstellen zu
ksnnen, Theater vor dem Hintergrund oder gar mit dem Versuch des
Einbezugs der Landschaftsnatur wird also immer ein KompromiB bleiben
missen, worin die mehr oder (im ginstigen Fall) wenlger voneinander
abwelchenden topographischen, literarischen und schauspielerischen
Raume aufelnander abgestimmt und vom Natursentiment der Zuschauer erst
zu alnem mehr oder minder stimmigen Naturtheatererlebnis zusammen-
gebracht werden.

Pointlert kénnte wmwan die idealtyplische Situation eines Natur-
Theaters  ganz auBerhalb unserer  génglgen  Theaterkonventlionen
konstruleren: eine Aussichtsplattform am Bergeshang, von der sich
panoramaartig, quasi der menschlichen Augen-Beherrschung ausgeliefert,
die Watur als Schausplel erschlieft - die unbewuBt sich selbst
darstellenden Menschen, die von hier aus allenfalls als kleine Punkte
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zu erkennen sind, in dlesem Schaubild eingeschlossen. Dort sshen wir,
alltagsentfernt, als 'Theatrum mundi' aufgefaBt, ein Bild unserer
Velt, real und zuglelch durch den ungewshnlichen Blickwinkel
Aasthetisch dberhsht - oder wir sehen, wenn wir den Blick auf das
Gebirgspanorama wenden, das Blld elner romantisierten, anscheinend
zivilisationsfrelen Traumwelt, in die wir uns gerne wie in eine zum
Ideal verklérte Vergangenheit vor der Einwlrkung menschlicher 'Kultur'
auf die "unberihrte' Natur zurickversetzen. Diese Form des Schauraumes
haben wsich schon dle Menschen des 19, Jahrhunderts vieltausendfach
geschaffen, lndem sie sich von der Vorstellung der Gefahrlichkelt des
Gebirges allmihlich lésten und es 'bezwangen', mit menschlichen
Blick-Punkten durchsetzten und damit gerade die so inbrinstig gesuchte
'Natur' zurickdridngten. Heute bieten alliiberall Aussichtsplateaus und
~Tirme ein Natur- und VWeltschauspiel, das zugleich das Leben selbst,
also absolut authentisch ist.

Theatrale Darstellung ist diese VWelt-Ansicht frellich allenfalls
Insofern im Ubertragenen Sinne, als wir sle, von der optischen Wirkung
berwaltigt, romantislerend als symbolische Darstellung des Welt-
pinzips zu verstehen genelgt sind, Dies ist der im Panoramablick
aerschlossene Weltausschnitt aber nicht willentlich und in sich,
sondern dles wird er erst durch unsere nachtrigliche Befrachtung des
objektiv Sichtbaren. Dieser Vorgang, daR die Theater-Wirkung erst im
Kopfe der Zuschauer entsteht, daR erst hier das Naturgefihl und die
geschaute Fiktion (bzw., die als Fiktion geschaute Realltit) zu einem
badevtungsvollen Ganzen wverbunden werden, entspriche allerdings der
Raum- und  Illusionskonstitution dim  herkdmmlichen Naturtheater.
frellich sind wir mwmit diesem Panorama-Modell elnes ginzlich
widerspruchsfreien, da von der 'falschen Theatralik' befreiten Natur-
Schausplels einer Ueberinterpretation des Theaterbegriffs nahe - und
es kann und so0ll denn auch nur zur Verdeutlichung des letzten Extrems
dienen, zu dem ein HWaturtheater programmatisch und praktisch
letztendlich immer wieder strebte und strebt, wo es aber doch nle
ankommen kann, well ez dann eben kein Theater mehr waire,

Das Oxymoron "“Natur-Theater" ist nur unter Zurickdrédngung elnes
seiner belden widersprichlichen Elemente, die es 2zu einen versucht,
aufzuldsen: weniger 'Natur' im Theater, um die Naturlandschaft im
Inszenlerungssinne beherrschen wund instrumentalisieren 2zu kénnen
¢heute vor allem durch Beleuchtungstechnlk, idm Barock =z.B. durch
Heckenverschnitt und Zentralperspektive) - oder weniger 'Theater' im
Angesicht der WNatur, um slch ihr unter Ausschaltung der 'Theaterei’
mit einer wie auch immer zu verstehenden und herzustellenden Splel-
'Natiirlichkeit' anzunihern,

3.2. FREILUFT-THEATER

Eine Methode, mit dem Konkurrenzverhdltnis des Theaterspiels zur Natur
umzugehen, es weltestmiglich auszuschalten, wire nun die Schaffung
elner Stilbihne im Frelen, dle sich wie die griechische Biihne in
hawuBt feierlicher Ueberhdhung - im rdumlichen wie im spielerischen
Ausdruck - mit groBer Geste und den realen Vorgang ins sinnige Bild,
statt 1ins naturnahe AbbIld bringend, eigengesetzlich der Natur des
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Spielraums entgegenstellt. Die griechische Biihne etwa grenzte sich ja
relativ sbtreng architektonisch gegen den umliegenden Raun ab, setzte
damit das Signal, daf das Geschehen auf der Bibhne vom Landschaftsraun
autonom gedacht zu werden hat - auch wenn der Weltbezug im
ganzheitlichen Konzept der Griechen natirlich nicht fehlte und, Jedoch
anders als mlt unserem gegenwdrtigen, eher sentimentalen Naturgefihl,
auch miteuwpfunden wurde.

Die Schaffung solcher, von der romantischen Naturtheaterwirkung
entfernter Stilbihnenrdume 1im Frelen haben in der von uns hier
betrachteten Feriode nur recht wenige versucht. Zu ihnen zdhlte etwa
Rudolf Lorenz mit seinen Reform-Freilichtbiihnen oder Fritz Budde it
seiner Marburger Festsplelbiihne. Lorenz' Bemiihung schlug Jedoch genau
an dem Punkt fehl, daf es fir das Naturempfinden seiner (ebenso wie
unserer heutigen) Zeltgenossen nur sehr schwer miglich war C(und 1st),
die naturromantische Auffassungswelse des Splelraumes zugunsten eines
konstruiert stilisierten Blickes aufzugeben und den landschaftlichen
Ausdruck, die geographische Fixierung, die vom jeweiligen Spilelort
ausstrahlt, gutwillig zu iibersehen, nur well einige sich klassisch
gebende Tempelbauten einen 'neutralen' Spielort suggerieren wollen,
der Jja selbst als ‘klassischer' fir unser Empfinden kelneswegs
'neutral’ aufgefaft werden kinnte.

Auch das NS-Thingspiel war in gewisser Welse ein Versuch zur

Stilisierung. Das abstrakte MNenschenornament und die ins Rituelle
verfestigte Feler bildeten dort ein Gegengewlcht zur Natur und zum
naturgetreuen Abbildcharakter. Herbert Thering meinte:
"Alle Awvegugen und Versuche, ein neuss Drama in Hallen und auf Thingplitzen spislen zu lassen,
sind als die fhsicht zu varstehen, die falache Natirlichkeit, das 'Frovinziella' zu {ibaryindan," SS
Die oft dem Griechischen kopierten Theateranlagen sollten so etwas wie
eine von der Antike inspirierte Raumbihne sein. Andererseits fithlte
man sich aber ausgerechnet hier bhemifigh, gleichzeitig die Naturver-
bundenheit des Deutschen, seine mystischen Verbindungen zur heiligen
Flche und zum deutschen Wald, =zu Scholle und Germanenkultplatz zu
betonen, womit man sich vom griechischen Konzept und erst recht von
der emotionslosen Landschaftsauffassung wieder 1sste und erneut eigene
Stimmungswerte in der Natur suchte, die dann unweigerlich in Kontrast
zum stilisierten Splel treten muBten,

Das griechische Vorbild war Jjedoch ohnehin von vornherein insofern
ain hinkendes, als die Ganzheitlichkeit, die Verbindung wvon Kult,
Sport, Vettkampf, Kunst und Politik in einem grofen Festsplelereignis,
das das 'Spiel' 1n den Rahmen des Lebens stellt und nicht zum
ssthetischen Selbstzweck werden 13Bt, bel den WNazis nicht verwirklicht
sein konnte. Hier war die Volksversammlung, das “"Thing", eben kein aus
dem Leben genommener Selbstausdruck der Massen, sondern die von oben
anbafohlene "Volksgemeinschaft" bzw. sogar nur deren theatralisches
Surrogat, war sie der FErsatz der griechischen Ganzhelt aus Leben und
Feiern durch das illusionistische 'Gesamtkunstwerk'. Wahllos mischte
man  darin Natursentiment (und damit Natureinbezug) und Spiel-
stilisierung (und damit Waturausgrenzung) zusammen.

B flarbart Thaving; NUSe OAS THEATER PROVINZIELL VERDEN ¥ In; Die Neue Rundschau, KLV, Jahrgang der
Freien Bihne,~ Bd,1, Sn 6AB-E77 (hier £74), Berlin/Leipzig 1934,
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Letztlich kollidiert die Vorstellung vom TFreilufttheater als
Stilbibhne in unserem Jahrbundert vielleicht auch allzusehr mit der
Auvffassung des natirlichen, 'urspringlichen’ Landschaftsraums als
eines romantischen, schitzenswert gestrigen, also mit der Tatsache,
daB wir mit unserer gesellschaftlichen Pragung, egal unter welchem
theatralen Anspruch oder mit welcher stilistischen Verwirklichung,
Theater In der WNatur immer als Natur-Theater sehen missen. Nicht
unbedeutend spilelt da heute hinein, da8 die Natur, in der dile Biihnen
(auch die Stilbihnen) angesiedelt sind, als eine bedrohte empfunden
wird, der Umgang mit ihr also zwangslaufig nicht gefihlsfrei wie das
Verhaltnis zu einem leeren, schwarz abgehdngiten Guokkasten sein kann,
Yon dabher war die schon mit der um die Jahrhundertwende aufkommenden
Theaterreformbewegung einhergehende Begeisterung fir den Freiluftraum
als dem 1llusionsfreien, leeren, nackten Bihnenraum eine ungleich
groBere Illusion, als sie von den Spielraumen des damals-angefeindeten
Haustheaters Jjemals vermittelt worden war, Denn es gibt in unserem

Jahrbundert  wohl  kaum einen  Theaterspielort, der mit  mehr
Sentimentalitdt, mit mehr Konnotationen belastet gpewesen wire als
gerade derjenlge des Splels unter frelem Himmel - sei's nun vor der

Naturkulisse oder vor der architektonischen Fassade von Baudenkmilern
und Stadtriumen.

3.3.8PIEL IN DIE 'VIERTE DIMEESION'

Vas dem Freiluftraum bleibt und bleiben wird ist der Charakter als
Kreuzungsort  der  Lebensbezlehungen, ist seine  eminente  und
offensichtliche Oeffentlichkeit, die zur theatralen Selbstdarstellung
abenso  elnlddt wle zur gemeinsamen Feler oder zur Sffentlichen
Schaustellung - auch gegen Geld. Diese Besziiglichkeit auf Welt und
Leban wird auch Im Frellufttheater mitempfunden., Vor allem aber wird
dort die sffentliche Dimension theatralen Erlebens deswegen besonders
sinnfallig, wall die Kommunikationssituation 'Theater', der
Vereinbarungscharakter und die Gesellschaftlichkeit der Darstellung,
stindlg miterlebt wird, intensiver als im dunklen Guckkastentheater,
bei dem die Zuschauer eine Gruppe von vershteckt gehaltenen Voyeuren
hinter der ‘vierten Wand' sind, die sich wihrend des Spiels
gegensaltlg nur akustisch erleben,

Teh wirde diese Erschelnung dle 'vierte Dimension' des Freiluft-
theaters nennen wollen: daR es iber die Dreidimensionalitat selner
Spielebenen hinaus eine mnlitsplelende, nicht ausschaltbare und nur
schwar wie im Haustheater einfach wegzudunkelnde, 'vierte' Raumbe-
ziehung zZum Zuschauverraum besitzt., Ich wirde mich zwar hiiten wollen,
von elner verwirklichten 'Raumeinheit' von Splel- und Schauraum zu
sprechen - nicht zuletzi deswegen, well die Begrifflichkeit abgenutzt
und von manchen Theaterreformern dieses Jahrhunderts irrtimlich, wenn
nicht gar miBbrduchlich angewandt worden ist. Bis in die letzte
Konsequenz ist sle (ebenso wie ein 'Natur-Theater') schlichtweg nicht
zu  verwirklichen, da zumindest die 1deellen Grenzen zwischen
Spielenden und Schauenden stets bestehen bleiben., Aber der Kontakt
zwischen Schauen und Splelen ist im Freiluftraum nicht nur deshalb
enger, well Rempe und Rahmen zwlschen Handelnden und Zuschauenden
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fehlen, weil die Entfernungen zum Spiel zuwellen kirzer sind., Das
Umschlossenseln durch denselben, zuwellen architektonlsch ausgestal-
teten WNaturraum ist hier das charakteristische Erlebnis; die stete
Vergewisserung, daB es eine Natur und eine Velt sel, in der baide
ansonsten verelnbarungsgemdl getrennten Theatersphéren hier réumlich
vereint sind,

Die Anordnung von Zuschauern und Spielern in einem gemeinsamen
Spiel- und Schauraum entspricht zwar formal in gewisser Velse denm
gemeinsamen Aufenthalt in einem Theatergebiude - nur wird die
raumliche Verbundenhelt dort selten betont, fehlt dem geschlossenen
Theater meist der stete Blick auf die dem Splel konfrontierten
Zuschauerreihen, der in Jjedem Moment den +theatralen Charakter der
Schau  verdeutlicht, kaum die Illusion guldRt, einzelner stiller
Beobachter einer Handlung hinter der 'vierten VWand' zu sein. Rublnow
spricht davon, daB im Freilufttheater der akustische Zusammenhalt des
Theatersaales durch einen optischen ersetzt sei®®, Ich wirde ihn
dahingehend korrigieren wollen, daR hier die akustische Blldung eines
Gemelnschaftsraumes durch eine optische ergédnzt sel, daf hier zwar
nicht Grenzen zwischen den festgelegten Theaterrollen Zuschauen und
Spielen verwlscht, aber doch ein stiarkerer Zusammenhalt verwirklicht,
vor allem aber ein BewuBtsein fir diese Rollenhaftigkeit wachgehalten
sel.

Freilich werden die Zuschauer auch in der Frelluft nie - oder doch
nur unter Verlust ihrer eigentlichen Zuschauerrolle - zu Splelern,
auch wenn sie stets an der Interaktion Betelligte sind und bleiben,
wie es in Jedem theatralischen ProzeR der Fall ist. Die Anndherung an
eine Raumeinheit impliziert noch Xeinen Rollentausch, Aber das
Freilicht, das allerdings nur noch das Stilmerkmal &duBerst wenlger
Auffithrungen unter frejem Himmel 1st, 148%t den ungelenkten Blick auf
Kommunikationssituation und Unmgebung standig 2zu; optische und
akustische Stérungen solidarisieren sogar bestenfalls zur Gemelnschaft
von Spielern und Schauenden, weil ibnen hier alle gleich ausgesetzt

sind,
Da aber nun so viele Reize, ungleich mebr als im geschlossenan
Biihnenhause, gleichzeitig auf den Zuschauer eindringen - auch solche,

die mit der zu vermittelnden Fiktion nur in losem oder gar keinem
Zusammenhang stehen - muR man wohl den alten Kritikpunkt seiner Gegner
fiir das Freilufttheater als konstitutives Element annehmen: daB die
theatralische Illusion hier nur selten genauso intensiv und entrickend
wirksam werden kann wie im Haustheater, wobei hier aber glelichzeltig
neue Stimmungswerte, die nicht in unmittelbarem Zusammenhang zum
Theaterspiel stehen, in den Gesamteindruck eingreifen.

Ins Positive gewendet kann das fir das Theater dm Frelen nur
bedeuten, daf das Schwergewicht seiner Darstellungen auf leichten, der
tiefgreifenden Illusionierung nicht bedirfenden Genres liegen mub -
auch wenn zugestanden werden kann, daf unter gilinstigen Bedingungen
auch Theater und 'Natur' sebr welt dbereinstimmen und gemeinsam fur
'arnsthafte’ und schwere Stoffe ebenso illusionswdchtlg werden kdnnen,
Aber nicht umsonst 188t sich im Repertoire des Frellufttheaters eine
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deutliche Bevorzugung der leichten Spiele, eine bhesondere Betonung des
unterhaltsamen Spektakels feststellen, bei dem der optische Relz, die
Aktion und die bunt ausmalende Retardation mehr als die dramatlisch-
inhaltlich-dichterische Stringenz im Vordergrund steht. Der Freiluft-
raum bleibt, ksénnte man vielleicht feuillletonistisch sagen, der
klassische Raum der Gaukler. Der Tragsde scheltert hier heute gar
nicht einmal an seinem 'falschen Pathos' oder der Gestrigkeit seiner
Darstellungsformen, sondern an der Art und VWelse unseres heutigen
Naturerlebens genauso wle an den inzwischen bier - speziell im
groBstidtischen Raum - melst idbermichtig gewordenen Ablenkungen.

Der nach einem der Landschaftsnatur entfremdeten Alltag im Grinen
die Entspannung suchende Zuschauer will weniger die theatralisch-
kulturelle Erhebung, sondern vlelmehr Ablenkung vom hinter der
Naturkulisse zurickgelassenen Leben. Insofern ist der Zug in die

Naturbiihnen der deutschen Provinz als Flucht in die
AuBeralltdgllichkeit der dimmer noch romantisch als  menschlich
‘unberihrt'  empfundenen Natur zu verstehen, Die Stimmungsreize
uberlagern aber auch dort die Konzentration auf das 'eigentliche'
Theatererlabnls; das  hierher verlagerte Theater mui dleser
Freizeitgestimmtheit Rechnung tragen. Der Erfolg eines solchen

Konzepts wird freilich im groRstédtischen Raum fast unmsglich gemacht,
wenn sich der natursuchende Zuschaver statt der erholsamen Idylle
einem modernen "Freilidrmtheater® aus Autobahnrauschen und Disendonner
ausgesetzlt sleht,

In dieser Frellufttheater-Atmosphdare scheint wirklich nur noch das
Spektakel lebensfahig, mitten in das laute Leben hineingesetzt, Denn
zum Spektakel-0rt ist der Frelluftraum seit Jeher pradestiniert, In
dieser populdaren, oft andere als die Schichten regelmifiger Theater-
ganger ansprechenden Prasentationsform ist Theatrales unter frelem
Himmel am stirksten lebensfdhig - auch in ablenkungsrelicher Umgebung -
und letztlich iiber alle (Freiluft-) Theaterkrisen erhaben.
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